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Introduccio

Per Nora Ancarola,
Daniel Gasol
1 Laia Manonelles Money

La honestidad con lo real no se
define por sus temas, por sus
procesos, ni por sus lugares,

sino por la fuerza de
su implicacion y sus anhelos.!

Polititzacions del malestar parteix de la voluntat
d’aprofundir en altres maneres de gestionar el malestar
des dels processos creatius configurant un itinerari ar-
ticulat per diverses experiéncies que perfilen el males-
tar a partir de la seva dimensi6 politica, collectiva, 1
tornant a la societat allo que invisibilitza. Proposem
una aproximacio a diverses propostes 1 accions per tal
d’exposar 1 compartir la gesti6 del desassossec, de la
vulnerabilitat, des de diversos prismes, en qué son es-
sencials el procés, el compromis 1 una dimensi6 colla-
borativa. Actualment hi ha raons poderoses per les
quals el malestar s’apodera de nosaltres com a indivi-
dus 1 com a col'lectiu, per la qual cosa la cerca d’estra-
tegies per gestionar-lo es fa imprescindible.

1 GARcEs, Marina. Un mundo comin. Segona part: La politizacion del arte. Barcelona:
Edicions Bellaterra, 2013, p. 68.



Griselda Pollock, en el seu treball Trauma y memo-
ria cultural. Cultura y catdstrofe en el siglo xx,* ja ens
alertava dels perills dels treballs que reflexionen so-
bre els grans conflictes sense generar un espai on la
transformaci i la gesti6 del dolor sigui possible. Es en
aquest text, 1 en d’altres més recents,® en que 'autora
assenyala els artistes 1 els processos creatius com exem-
plars pel que fa a la possibilitat de generar simbols que
permetin 'alliberament del significat 1 que generin un
veritable cami cap a la transformacié.

Polititzacions del malestar també esta concebut com un
projecte interdisciplinari que reflexiona sobre la gestio
del desassossec a partir de diverses perspectives. En
la societat actual el malestar es tracta, principalment,
des de la psiquiatria 1 la psicologia conductista, que
augmenten la medicalitzaci6 dels neguits, de les pre-
ocupacions, 1 en propicien una gestio passiva. Davant
d’aquesta progressiva alienacid, que s’articula des de
les institucions hegemoniques, trobem que a I'art hi
ha una via efectiva per cercar altres maneres de rela-
cionar-se amb la inquietud, per assumir un rol actiu 1
responsable cap a la propia realitat.

Aquests processos creatius per gestionar el malestar,
treballats mitjancant una dimensié individual 1 col-
lectiva, participativa 1 politica, mostren com I'art és un
instrument eficag per canalitzar els conflictes. Alhora,

2 Griselda Pollock va impartir el curs amb el mateix nom en el Centre de Documentaci6 i
Estudis Avangats d’Art Contemporani (CENDEAC) de Mdrcia I’any 2004.

3 «Griselda Pollock. Los artistas con sus trabajos ético-creativos son muy importantes
para la historia». ABC Cultural (24 de juliol del 2004).



veiem que la relacio entre el que és intim 1 el que és
public vinculat al germen de el que és personal és politic
——consigna de Carol Hanish a les manifestacions fe-
ministes de Nova York dels anys seixanta— deriva en
textos analitics com l'inspirador de Carol Gilligan*
en que l’ética de I’atencié arriba als nostres dies a tra-
vés de veus com la de Joan Tronto® des de la visi6 an-
tropologica, cosa per la qual avui podem parlar d'una
estetica de l’atencio, desenvolupada des de la clara
voluntat de gestionar dolors privats amb instruments
que permetin, al seu torn, ser vehicle de transforma-
ci6 social.

El projecte Polititzacions del malestar s’articula en
tres eixos que aprofundeixen en aquestes altres ma-
neres de gestionar 1 polititzar el malestar des dels pro-
cessos creatius:

Debats 1 jornades, entenent-los com a ins-
trument per construir una historiografia cultu-
ral al voltant dels temes que ens ocupen.

Acompanyament de projectes artistics que
hagin fet servir o es proposin fer servir la crea-
c16 com a forma de canalitzar el malestar indi-
vidual 1 sistémic.

Visibilitzacié de les reflexions 1 dels projectes.

En aquesta primera etapa del projecte Polititzacions
del malestar hem pogut comptar amb la complicitat

4 Gilligan és molt coneguda pel seu llibre In a Different Voice: Psychological Theory and
Women’s Development (Cambridge, Ma.: Harvard University Press, 1982), entre d’altres.
5 TRONTO, Joan C. , «Mas alla de la diferencia de género. Hacia una teoria del cuidado»,
a Signs. Journal of Women in Culture and Society [University of Chicago], vol. 12 (1987).



de I’ Arts Santa Monica 1 el seu director, Jaume Reus,
amb qui hem dissenyat un recorregut que ens ha per-
mes fer incursions en els tres eixos del nostre 1deari.

En primer lloc, els debats s’originen amb unes jor-
nades obertes al public, Polititzacions del malestar:
processos creatius 1 experiencies compartides, on vam po-
der comptar amb la preséncia de dos curadors, Marti
Peran —«Indisposici6 general. Assaig sobre la fatigar—
1 Anna Manubens —«Visceral Blue»—, la perspectiva
de dos collectius, Espai en Blanc 1 BAR project, 1 el
marc filosofic d’Amador Fernandez-Savater.

En segon lloc, el procés d’acompanyament dels pro-
jectes de Virginia Garcia del Pino, Rufino Mesa 1 el
col'lectiu Enmedio ha estat, per a nosaltres, un privi-
legi 1 un espai de coneixements compartits.

Pel que fa al nostre interés per donar visibilitat als
projectes en el marc del debat, agraim la col-laboracié
de Raig Verd Editorial, 1 en especial a Laura Huerga,
per la cuidada publicaci6 d’aquests textos, en que
es pretén mostrar un principi de I'estat de la questio
dels artistes 1 collectius que treballen en la gesti6 del
malestar, dins del marc territorial catala.

En paral‘lel, posem en marxa un arxiu digital amb
el suport de la Generalitat de Catalunya, www.poli-
titzacionsdelmalestar.org, que es mantindra actiu 1
obert als projectes que puguin enriquir 1 aportar noves
propostes.



La primera mostra expositiva a la Sala Max Cahner
de I’ Arts Santa Monica es desenvolupara entre els me-
sos d’octubre 1 desembre del 2017, amb les aportaci-
ons dels projectes de Francesc Abad, Nora Ancarola
1 Marga Ximenez, Pep Dardanya, Domeénec, Nuria
Guell, Josep-Maria Martin, Pilar Millan, Matilde
Obradors, Carlos Pina, Maria Ruido 1 Eulalia Valldo-
sera. Hi podrem veure un primer dialeg entre projec-
tes artistics en qué, al nostre entendre, es proposa una
gesti6 del malestar polititzada.

Finalment ens agradaria assenyalar 1 agrair la col‘la-
boraci6 d’altres institucions que han fet possible el
desenvolupament 1 I’expansi6 del projecte Polititza-
cions del malestar: Bolit de Girona 1 la seva directora,
Carme Sais, que ha facilitat I’'ampliacié del projecte
de Virginia Garcia del Pino El que canta su mal es-
panta; la Universitat Rovira 1 Virgili de Tarragona,
a través d’Albert Macaya, que va acollir 'obra Fa-
milia de Rufino Mesa; 1 el Centre d’Art Maristany
de Sant Cugat, perqué, a través d’Andreu Dengra 1
Joana Roda, hem pogut ampliar el taller del collec-
tiu Enmedio 1 és possible que I'exposicié de Marga
Ximenez «Heteronimos: una interseccién de proce-
sos» pugui obrir un espai de debat dins del marc de
Polititzacions del malestar.

En un apartat especial, també volem agrair la colla-
boracié de Can Manyé, espai d’art 1 creacio d’Alella,
la directora del qual, Merce Pomer, acollira I'exposi-
c16 «Optimitzacié combinatoria» d’Ulla Blanca Lima



1 Nora Ancarola, un projecte artistic creat des d'un
espai educatiu 1 la seva prolongacio a I'Institut Alella,
on Xavier Sert 1 Leticia Rodriguez faran un projecte de
mediacio artistica.

També volem donar les gracies a la Universitat de
Barcelona 1 al grup d’investigacié Art, Arquitectura 1
Societat Digital.



Una aproximacio
al malestar







Polititzacions del malestar
Ferments contestataris en
la produccio artistica

Per Laia Manonelles Moner

«No hi ha res a fer».
Pero sino hi hares a fer,
llavors tot esta per fer.

«La meva vida no val res.
Pero sila meva vida no val res,
llavors cap por em tenalla.

«No crec en res.
Pero st no crec en res,
llavors puc creure en allo que em fa viure.

«No puc confiar en ning».
Pero si no puc confiar en ningg,
llavors he de comencar a dubtar de mi.°

El pressentiment namero 30, Fabriques de la impo-

tencia, enfoca la for¢ca d'un nosaltres anonim que ens

recorda que tot esta per fer davant el posicionament

6 Espai en Blanc [en linia]. [Consulta: 10 de juny del 2017]. Disponible a <http://www.
elpressentiment.net>



de no hi ha res a fer. El col-lectiu Espai en Blanc’ pro-
posa els Pressentiments, concebuts com a fulls d’agi-
tacié preparats per imprimir-los 1 distribuir-los, com
a armes per intervenir en el combat del pensament.
Santiago Lopez Petit, un dels membres que van fun-
dar Espai en Blanc conjuntament amb Marina Garcés
1Wenceslao Galan, es pregunta com desarrelar les sen-
sacions d’impoténcia 1 de pérdua de control provoca-
des per I’época global postpolitica.®? Lopez Petit aposta
pel combat de I'existéncia, per la for¢a de I'anonimat, 1
subratlla la potencialitat de les experiéncies comparti-
des en qué es polititza un malestar sistemic.

La necessitat de prendre la paraula per denunciar
diferents problematiques socials 1 politiques es pot
articular de diverses maneres 1 les practiques artisti-
ques esdevenen un fecund camp d’experimentacié 1
d’hibridaci6é de disciplines 1 activismes. El projecte
Polititzacions del malestar pretén visibilitzar, des de
diferents perspectives, I'abtis que exerceix la societat
neoliberal sobre els ciutadans 1 entén la creacié com
una via per repensar noves tactiques per intervenir
en la quotidianitat.” En relaci6 amb aquestes idees,
Laura Mercader exposa com es pot produir un despla-

7 El col'lectiu Espai en Blanc, creat 'any 2002, es presenta com una «aposta col-lectiva
d’un grup de persones que es proposen aconseguir que el pensament torni a ser
apassionant. Es a dir, obrir un forat en la realitat que no es defineixi per alld que ja sap,
siné per allo que no sap. Aquest forat s’obre en una bretxa entre 'activisme 11’académia,
el discurs 1 'acci6, les idees i I’experimentaci6. Per aixd és una aposta alhora filosofica
1 politica». Espai en Blanc [en linia]. [Consulta: 15 de gener del 2013]. Disponible a
<http://www.espaienblanc.net/quienes-somos.html>

8 LoPEZ PETIT, Santiago: «Los espacios del anonimato: una apuesta por el querer viviry. A
La fuerza del anonimato, Barcelona: Espai en Blanc 1 Ed. Bellaterra, 2009, p. 26.

9 MANONELLES MONER, Laia: «Cultural activism: Spaces for a shared experience», Body,
between Materiality and Power (ed. Nasheli Jiménez del Val), Regne Unit: Cambridge
Scholars, 2016.



cament de la societat del malestar a la societat del ben-
estar'® quan s’obre un espai politic feminista en el qual
es treballa des de I'etica de la cura,'! en el qual les rela-
cions 1 els afectes es teixeixen des de 'empatia. En una
direcci6 semblant, Alfonso Levy destaca la rellevancia
de ’emoci6 per commoure’'ns 1 moure’ns, amb la qual
cosa revela que concep la creaci6 com una necessitat, '
alhora que reivindica la capacitat d’afectar 1 ser afec-
tat en un context neoliberal, patriarcal 1 racional que
pretén desarticular la potencialitat dels vincles relacio-
nals. En aquest escenari, I'art es pot transformar en un
instrument per donar forma al malestar compartint 1
connectant allo intim amb una dimensi6 politica.

Aixi mateix, cal destacar que certes practiques ar-
tistiques manifesten una clara voluntat de forjar espais
d’interacci6 entre la creacid, la politica 1 I'activisme.
Tot1aixo, cal tenir presents les suspicacies que susciten
certes iniciatives col-laboratives que es duen a terme en
museus 1 institucions artistiques, que perden —segons
el parer de diversos autors— la seva capacitat critica
pel fet de ser neutralitzades pel sistema mateix que
rebaten. Precisament, la gestora cultural independent
Mijo Miquel quiestiona la proliferacié de convocatories
que pretenen implicar els artistes en processos socials
sense tenir en compte la necessitat dels temps propis
de la produccié col‘lectiva, amb la qual cosa propicien
espectacles. No obstant aix0, tot 1 la banalitzaci6 dels

10 Vegeu 'entrevista a Laura Mercader, 8 de maig del 2017.

11 Carol Gilligan, en la seva obra In a different voice (1982), examina I’ética de la cura
(care ethics) 1 la gesti6 de les relacions i els vincles afectius en la responsabilitat d’ocupar-
se de les atencions als vulnerables, que relaciona estretament amb el moviment feminista.
12 Vegeu l'entrevista a Alfonso Levy, 3 d’abril del 2017.



processos participatius en certes propostes artistiques,
Miquel advoca per recordar que I'art també pot pro-
duir sinergies entre formes representatives, visibilitza-
clons comunitaries 1 una transformaci6 social:

«Per tant, es tractaria de reduir I’egocentrisme artis-
tic sense renunciar a la qualitat de la representacio,
activant totes les capacitats propies de les arts al ser-
vel d'un procés comunitari que exigeix implicacio,
respecte per les temporalitats, inclusivitat 1 doble
rigor, de manera que s’entengui que la participacio
és un moviment d’anada i tornada, que en lloc de co-
optar processos socials, aprengui com fomentar un

moviment participatiu autonom.»'®

Joan Minguet 1 Manuel Delgado, en el marc de les en-
trevistes fetes en el projecte Polititzacions del malestar,
exposen clarament el risc que els museus 1 els centres
artistics cauteritzin qualsevol possibilitat contestata-
ria, alhora que ressalten que I’art realment transforma-
dor té lloc fora de les institucions. Delgado questiona
obertament 1’estetitzaci6 de les lluites socials en con-
textos urbans mitjancant certes formules d’art pablic
que artistitzen les pentries dels exclosos socials 1, en
fer-ho, cauen en el risc de crear entreteniments en unes
ciutats convertides en parcs tematics.'*

13 MIQUEL, Mijo: «Contra la participacion y otros términos afines». A La cultura de lo
comun, prdcticas colectivas del siglo xx1 (ed. Wenceslao Garcia Puchades, Mijo Miquel),
Universitat Politécnica de Valéncia, 2016, p. 23.

14 DELGADO, Manuel: «Artivismo y pospolitica. Sobre la estetizacion de las luchas
sociales en contextos urbanosy. Institut Catala d’ Antropologia, Quaderns-e. nim. 18 (2),
2013, pp. 72-73.
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Pot I'art convertir-se en un instrument per politit-
zar el malestar 1 impulsar un pensament critic? Poden
les practiques creatives transcendir I’ambit merament
artistic? Precisament, Elsa Plaza assevera la manera
en queé la creaci6 té la potencialitat de simbolitzar el
malestar 1 destaca, a tall d’exemple, propostes artivistes
com Carmela, una guillotina gegantina —confecciona-
da per 'assemblea del barri del Carmel de Barcelo-
na— que es converteix en una plataforma ambulant de
justicia per denunciar I’abts dels politics."” Com ho fa?
La Carmela talla uns xori¢os simbolics —cada rodan-
xa conté la cara d’un politic corrupte— per repartir-los
entre la ciutadania en el transcurs de manifestacions
reivindicatives.!® D’aquesta manera, el sentit de I'hu-
mor es converteix en una eficag eina per enfocar injus-
ticies 1 conflictes.

Dintre d’aquests parametres, cal apuntar que, en
un camp de treball poliédric, paradoxal i relliscés, tot
esta per fer 1 tot és possible. Aristotil argumentava a
La politica que I'art humanitza, atés que afina la sen-
sibilitat, millora el caracter i promou el coneixement.!”
Aquesta capacitat d’humanitzar 1 d'interpel-lar la va
recollir Juan Goytisolo en el discurs que va pronunciar
quan va rebre el premi Cervantes:'® «No es tracta de
posar la ploma al servei d'una causa, per més justa que
sigui, sin6 d’introduir el ferment contestatari d’aques-

15 Vegeu l'entrevista a Elsa Plaza, 17 de juliol del 2017.

16 Carmela [en linia]. [Consulta: 20 de juliol del 2017]. <Disponible a https://
assembleacarmel.wordpress.com/xarcuteria-la-carmela/planols-de-la-carmela/>

17 Vegeu I'entrevista a Pere Salabert, 29 de maig del 2017.

18 Vegeu I'entrevista a Joan Minguet, 7 de juny del 2017.
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ta en I'ambit de I'escriptura».’ Introduir el ferment
contestatari en I’ambit de la creacié és una estrategia
per transformar el malestar sistemic en qué vivim des
de dins, des del compromis. LLa determinaci6é d’amal-
gamar |'experiéncia vital 1 artistica fou desenvolupada
en les avantguardes pel dadaisme, el surrealisme, la In-
ternacional Situacionista, I'art d’acci6 1 diversos grups
activistes. Actualment, tal com apunta Gerard Vilar, hi
ha una dificultat per fer art politic, tot 1 que existeix
una ansia moral en la producci6 artistica.”’ En aquest
escenari, caldria preguntar-se sil’art pot servir de cata-
litzador per transformar punts de vista, atés que la cre-
acio es pot convertir en un dispositiu per fer pensar en
el moment en que entrecreua els vasos comunicants
entre les practiques artistiques 1 la resisténcia:

«Deleuze creia que qualsevol veritable acte de creacié
és un acte de resisténcia. Caldria dir que, a la inver-
sa, per tal que hi hagi una veritable resisténcia hi ha
d’haver veritable creacio. Per aixo I'art té un paper en
aquest drama historic en qué tots participem. Pot-
ser el de I'art no sigui el més important, sens dubte.
Tampoc sembla que ho sigui el de la filosofia, perd
com a laboratori generador d’idees, de conceptes 1
preceptes, a I'art 1 a la filosofia se’ls ha de treure tot

el partit possible».?!

19 GoyTIsoLO, Juan: «Discurso completo de Juan Goytisolo en el Premio Cervantes
2014», Europa Press, 2014 [en linia]. [Consulta: 7 de juny del 2017]. Disponible a
<http://www.europapress.es/cultura/noticia-discurso-completo-juan-goytisolo-
premio-cervantes-2014-20150423163314.html>

20 ViLAR, Gerard: Precariedad, estética y politica, El Ejido: Circulo Rojo, 2017, p. 42.

21 Idem, pp. 37-38.
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L’us de la creacio en el marc del
capital postfordista
Apunts sobre I’art, discursos hegemonics
i fordisme creatiu

Per Daniel Gasol

Sovint tendim a plantejar I'univers 11’existéncia només
des dels processos actuals de comunicacié. Aprenem
visions, costums 1 mirades —tot 1 que sigui des de l’ens
colonitzador que converteix el fet en un acte d’admi-
raci6 que converteix l'observador en espectador—
que rapidament es dissipen. Aixi, doncs, convertim
fenomens d’interés etnologic en espectacles d’entre-
teniment el contingut dels quals queda sepultat per
diverses capes de coneixement extern que no profun-
ditza en processos, maneres de fer 1 veure que podrien
servir per desjerarquitzar el sistema patriarcal, hete-
rosexual 1 blanc. Pero en aquest cas I’arrel del proble-
ma 1 el debat principal no és solament el mecanisme
actual que només mostra la tapa del llibre, sin6 que es
deu, segons alguns estudiosos com Montero, Debord

23



o de Moraes,* a la captacié d’aprenentatges des del
substrat més allunyat del mateix contingut, que que-
da en l'esfera del coneixement generalitzat 1 centra,
una vegada més, el present com a referéncia tnica 1
sense historicitat. El fet no només determina que la
forma d’aprenentatge és paradoxal al mot aprendre,
sin6 que el coneixement s’ha convertit en una espécie
de ficci6 representada on els espectadors son part del
decorat que amaga el pes especific del saber: questio-
nar 1 posar en crisi el propi aprenentatge.

Aquest temps que contribueix a establir, esmentant
de Moraes, la desubicacié temporal de les audiéncies
provoca que el temps nou introduit mediaticament
no correspongui amb el temps real, aixi que les noves
formes de relacions entre temps 1 aprenentatge contri-
bueixen a una oferta programatica com a ficcié. El fet
d’establir el temps com a valor de referéncia en tant
a la ficci6 1 la realitat, ens obliga a plantejar de quina
manera el temps ha establert logiques menys tangi-
bles a l’aprenentatge, basades en paradigmes difosos 1
reproducci6 efimera de coneixement. D’aquesta ma-
nera seria interessant abordar el tema des de I’0pti-
ca dels sabers com a forma de vida, 1 en aquest cas,

22 Mentre Montero determina la influéncia televisiva en la configuracié de I'imaginari
psicosocial 1 afirma, per tant, que existeix una realitat de la qual deriven diversos
prismes, Debord i de Moraes centren la seva atenci6 en el fet que els medis determinen
i conformen la mateixa realitat, que construeixen els mateixos espectadors com a actors.
En aquest cas, Montero, a Television, valores y adolescencia (2009), fa un enfocament dels
medis a partir de Van Ebra i afirma que les investigacions basades en la teoria del cultiu
han descobert que els teleespectadors habituals de séries tendeixen a fer connexions amb
la realitat emprant la narrativa de ficcié6 com un mediador. D’altra banda, Debord i de
Moraes incideixen en les logiques de flux, i al-leguen que la globalitat recrea identitats
base que s’adopten i expulsen els conceptes anteriors de relacié.
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fent al'lusi6 a la mecanica de la moralina com ele-
ment d’aprenentatge de llarga durada, establint aixi
un tipus de dogma universalista que correspon a un
context 1 temps determinat. Podem manifestar, ales-
hores, que els contes, les faules o fins 1 tot la mitolo-
gia, s’estableixen com a formes de saber similars a les
actuals, perdo amb una tnica diferéncia: el temps 1 la
informaci6 rebuda.

S’estableix, aixi, un paral-lelisme entre el temps de
I’assimilaci6 1 el vertader coneixement adquirit, pero
equivalent en forma, sentit 1 contingut, 1, tot 1 que els
escenarls es modernitzen per determinar una relacié
precisa amb ['actualitat 1 algunes histories augmenten
o redefineixen actors secundaris, el cos principal de la
disciplina és la mateixa. Podriem llavors construir un
seguit de veritats universals mitjangant elements com
la mitologia?

El tema, que tracta de cercar elements constituits de
les societats actuals mitjangant ’heréncia psicosocial,
posa sobre la taula elements basics de I'ésser huma
que sovint passen de llarg dins de I’ambit més estricte
de la creacié contemporania, com per exemple ’exis-
téncia, la felicitat, la mort, ’experiéncia sensorial, el
dolor o la frustracié, pero fent una diagnosi amb pro-
funditat, veiem que el nucli dels discursos s’aproxima
a elements basics. En aquest punt, no vull ser, com a
minim en aquest cas, critic amb els dialegs dels ar-
tistes contemporanis, siné que vull fer referéncia a la
construcci6 del llenguatge verbal en el camp de 'art
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que, sembla, ha desvinculat ’expressi6 d’emocions
basiques —com a sinonim d’indispensables— de la
creacio artistica.

Per posar només alguns exemples, destaquem «You
Called Me Jacky»*® de Pipilotti Rist, artista compro-
mesa en els seus primers treballs, que, personalment,
considero d’una riquesa extraordinaria, a estudiar la
formaci6 dels imaginaris collectius mitjancant ele-
ments populars i globals centrant-se sobretot en la
musica com a element fonamental de sentiments col-
lectius que centralitzen les narratives del sentir. En
aquest cas, en el retrat de l'artista en planol america,
es projecten algunes imatges sobre viatges en tren, co-
brint-la, mentre Pipioltti canta «Jacky and Edna», un
tema de Kevin Coyne de 1973. En aquesta peca |’artis-
ta, sense embuts, canta per veu d'un altre autor que
expressa com se sent un home abandonat per la seva
esposa que ja ha refet la seva vida 1 ell, encara pensant
en ella, sent intensament la fragilitat, la dependéncia,
la tristesa 1]’amor esquerdat de la vida 11’esperanca de
la felicitat, sentiments que es presenten mitjancant un
llenguatge, una narrativa, una configuracié i un pro-
cés forca diversos perd que en el fons comparteixen
visions amb obres com La novia del viento d’Oskar
Kokoshka,?* en qué Iartista representa la intensa rela-
c16 d’amor que va tenir amb Alma Mahler, vidua del

23 Rist, Pipilotti. «You Called Me Jacky». (Video monocanal VHS a HD). 1990.
[Col'leccié de I'artista].

24 KokosHKA, Oskar. La novia del viento. (Oli sobre tela, 181 x 220 cm). 1914. [Pintura].
[Museu Offentliche Kunstsammlung de Basilea.

26



compositor, representada per la forca de tracos en que
s’aprecia clarament el significat que va tenir per al’ar-
tista haver de separar-se’n. ’escenari en qué ubica la
pintura no pot fer altra cosa que ressaltar la hipotest:
un paisatge natural nocturn en qué les muntanyes 1
valls s’il'luminen amb la lluna, un paisatge natural
compartit amb el de 'artista Pipilotti Rist.

En aquest cas, I'exemple comparatiu ens serveix per
determinar que tot 1 que les tematiques varien durant
tota la historia de I'art, en molts casos la preocupacié
d’alguns artistes és per la propia vida, 1 sintetitzen des
de Heidegger, per I'existéncia del Dasein, «’ésser» 1 «el
ser» de la vida,?® coincidint en alguns casos amb nuclis
de pensament que construeixen un dialeg amb el ma-
teix jo 11’escena en qué s’ubica I'artista.

Aixi, doncs, podem entendre la figura de I'artista du-
rant la historia de I’art com un personatge de I'escena
—en l'actualitat parlem d’escenes, ja que, esmentant
Bordieu, s’elaboren personatges estereotipats que
posteriorment es representen a la quotidianitat—2°,

25 La paraula Da-sein, en alemany, significa «sser alla», que es podria traduir per «estar
fent alguna cosa alla». L’«ésser alla» posiciona el subjecte en un espai no ubicat. La nocié
de Dasein fou emprada per filosofs alemanys com Hegel o Jaspers, pero sobretot per
Heidegger, per representar I’obertura de I’home sobre la seva propia existéncia. Segons
Heidegger, el Dasein és ’home que viu fora de siique s’obre constantment a 'ésseriala
seva propia revelacio existencial. L’accié de I'ésser en estar fent alguna cosa posiciona el
mateix ésser en una possibilitat d’existir 1 en el treball com a fet d’experiéncia transitiva
d’existéncia que ha deixat rastre. En aquest cas, podem posar I'exemple de 'artista
i aprenent d’artista —des del punt de vista de 'artista renaixentista de taller—, en
que 'aprenent acaba per dur a terme les tasques de forma directa i intuitiva després de
I’aprenentatge. Dasein fa referéncia a aquest estat en qué el subjecte s’activa en ubicar la
persona fent alguna cosa o aconseguint una fita (HEIDEGGER, Martin. The Ontological
Priority of the Question of Being. Being and Time. Londres: SCM, 1962, p. 32).

26 BOrDIEU, Pierre. Sobre la television. Capitol 2. Barcelona: Ed. Anagrama, 1996, p. 71
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que amb el deure étic de la reflexié del mon on viu,
es veu obligat a reflexionar, qliestionar 1 posar en crisi
diverses ideologies que, en alguns casos, formen part
d’una legislaci6é vigent i d’uns codis que aparten el
model humanitats com a fet central de la vida, ente-
nent-les com una disciplina humana que reflexiona
entorn a l’estudi de la humanitat, 1’estructura de I’és-
ser huma, el seu funcionament, les seves caracteristi-
ques hereditaries 1 la seva conducta com a individus 1
com a societat.?’

Segons aquest plantejament, l'artista hauria de ser,
com és en alguns casos, un reivindicador de drets de
I'estat actual, on la repressié cognoscitiva del dret a
pensar lliurement es vulnera constantment. Trobem
exemples del fet en nombrosos artistes 1 expressions
artistiques que les institucions publiques censuren,
1 que, si bé tenen la voluntat de qiiestionar obvietats
actuals posant-les de manifest, el poder politic ten-
deix a fragmentar per tal de permetre’n la invisibilitat
social. En aquest cas, dins del nostre context, Cata-
lunya, trobem dos casos paradigmatics entorn a l’acte
de censura que revelen I'estat de la questié sobre les
relacions entre creacio6 cultural —en el sentit més am-
pli de la paraula— 1 arees prohibitives exemptes de
tractar. El primer cas s’ubica a Figueres, dins del marc
del festival Ingravid, en qué els artistes Nuria Guell
1 Levy Orta plantegen 1'acci6 Ideologies oscil-latories:
un cotxe decorat amb adhesius franquistes que tenia

27 <https://es.wikipedia.org/wiki/Humanidades> [Consulta: 17 d’octubre 2017].
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com a objectiu fer voltes per la rambla de la ciutat cada
dues hores.?® El govern municipal va forcar la direccio
del festival a retirar la instal-laci6 adduint que no es
poden mostrar simbols feixistes a la via publica. Un
acte que tant el festival com els artistes van lamentar
profundament, ja que I'obra parla precisament de la
censura 1 van apellar que «no es tracta d’obrir ferides
que mai no s’han tancat; el que no ens podem perme-
tre és tancar els ulls». El segon cas s’ubica a Barcelona,
al MACBA, dins del marc de I’exposici6 «LLa beéstiaiel
sobira»,”” més concretament amb 1’obra Haute Couture
04 Transport de I'artista austriaca Ines Doujak, en que
es presentava una escena sexual de la lider feminista
boliviana Domitila Barrios de Chungara 1 un pastor
alemany que sodomitzen el rei Juan Carles I mentre
vomita blauets en un llit de cascs de les SS. La gran
problematica que va suscitar el fet feu que el director
Bartomeu Mari dimitis, no abans de despatxar part de
I'equip de comissaris del museu.

La importancia d’aquests actes de censura denoten
de quina forma la institucionalitzaci6 de I'art desac-
tiva el component critic de |’acte creatiu 1 en modera
la ideologia 1 practica en una instrumentalitzaci6 cul-
tural que immobilitza qualsevol acte reivindicatiu.
No obstant aix0, aquests fets anecdotics, 1 els cata-
logo com a anecdotics, desafortunadament, tan sols

28 <http://www.ara.cat/cultura/censura-festival_Ingravid-Figueres-Nuria_Guell _0_
1444055709.html> [Consulta: 17 d’octubre 2017].

29 <http://www.huffingtonpost.es/2015/03/18/obra-rey-exposicion-cancelada_n_
6893172.html> [Consulta: 17 d’octubre 2017].
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demostren de quina manera el mecanisme cultural
s’adequa a una conscient creaci6 de valor que ha estat
emmarcada 1 presentada, 1 és just en aquest moment,
quan és legitimada institucionalment, quan I’acte de
reivindicaci6 desapareix. No és competéncia d’aquest
text avaluar les formes 1 maneres com la institucié
neutralitza algunes creacions, pero si ho és el fet d’es-
tablir un marc que conformi la inutilitat de I’art, que
intueixo, té alguna relacié amb inserir la creacio artis-
tica en la categoria de produccié i fabriques 1 determi-
nar una logica reduccionista 1 enquadrar el fenomen
artistic en un funcionament postfordista. D’aquesta
manera, en comprendre la creacié des d’una experi-
éncia que el dota d’un valor central al capital, I'art se
sintetitza com un producte del qual no només no s’ha
de fer Gs sin6 que s’ha d’observar per gaudir-lo 1 pos-
seir-lo; sind que la realitzaci6 significa tan indtil com
qualsevol altre producte de I'alta economia.*® Amb
aquest encasellament de ’art contemporani per 1 des
d’un estatus classista, es nega la vertadera importan-
cia de la creaci6 en I'existéncia 1 el desenvolupament
intel-lectual com a forma d’evoluci6 de I'ésser huma.
Aquesta relacio6 entre 1'espectador 1 el camp artistic,
també, fa comprendre els artistes des d’una figura
distorsionada, 1 fins 1 tot es desenfoca el mateix artis-

30 Una de les idees més generals entorn al’art contemporani és que, de la mateixa manera
que els artistes, no serveix per a res. Aquesta idea ve determinada per la forma en qué es
disseminal’artactual als mitjans, que contenen en la majoria d’espais populars, com araels
informatius, presentacions d’aquest art com un article de luxe sense utilitat. Podem veure
exemples en diversos mitjans de comunicacié quan parlen de les fires d’art, exposicions
o altres successos artistics que es plantegen com una noticia de contingut estrambotic
(<http://www.elconfidencial.com/cultura/2015-02-26/medio-vaso-de-agua-por-
20-000-euros_718416/>) [Consulta: 17 d’octubre 2017].
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ta 1 el compromis que, per ética, hauria de disposar a
la societat.

D’aquesta manera, el conjunt social que determi-
na els artistes 1 el seu sector es conforma, esmentant
Durkheim, per cossos intermediaris, entitats socials
o politiques entre I'individu 1 I'Estat que establei-
xen de forma natural o sota acord funcions d’interés
comu que determinen el seu comportament 1 actitud,
1 provoquen, per tant, un malestar 1 debilitament de
la cultura tant pel que fa al seu s com a la seva con-
cepcio6 original.
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