(castellano)

Els fluits de I'art: Algunas preocupaciones
Por Nora Ancarola

A finales del siglo XIX en el Hospital de la Salpetriere de Paris, aparece
una mujer, pequefa, con las ropas raidas, caminando de puntillas.

Madeleine, asi se hacia llamar, provenia de una familia acomodada, con la cual
habia perdido el contacto hacia algunos afos, tenia una cierta cultura y tenia
en aquel momento 42 afios. El motivo de su aparicidén en el Psiquiatrico era
porque tenia dificultades para caminar, padecia de una cierta rigidez en los
miembros inferiores y sentia la atraccion de Dios desde las alturas, lo que le
provocaba el caminar tan particular.

Cada cierto tiempo Madeleine entraba en estados de éxtasis,
manteniendo un estado de letargo durante dos o tres dias superponiendo un
pie sobre el otro y provocandose unas llagas considerables por lo que iba
contiuamente vendada de pies y manos con unos trapitos que ella misma
rasgaba y se colocaba cuidadosamente.

El primer diagndstico de Pierre janet, su médico de la Salpetriere fue de
histeria, muy de moda en la época para incluir en el mismo saco cualquier
dolencia femenina explicando el hecho como una predisposicion genética.

Pero la sensibilidad de Pierre Janet fue mas alla de lo habitual y realizé
un trabajo minucioso siguiendo los procesos de Madeleine registrandolos en un
cuaderno que luego transformé en un libro La agonia y el éxtasis que publico
algunos afos después.

Poco a poco fue comprobando que Madeleine tenia unas extremas
contracturas musculares provenientes de ciertos problemas discales y que las
llagas coincidian con los periodos menstruales. Pero lo que destaca del texto
de Pierre Janet (lo explica magistralmente Elsa Plaza en su texto ) es
gue comprende que Madeleine requiere ser interpretada, y que sus
manifestaciones son la expresion de un profundo deseo de libertad.

Esta huida hacia lo sagrado en coneccion directa sin pasar por las
reglas de la religiosidad (segun Catherine Climent) era muy habitual en las
mujeres desde la antigiiedad, como una evidente expresion en contra de la
represién moral, religiosa y social padecida.

Madeleine pudo finalmente salir de la Salpetriere a los 49 afios y vivié
hasta los 73, recluida pero habiéndosele disminuido los procesos de tension
hasta finalmente desaparecer.

Desde las manifestaciones de Madeleine interpretada por Pierre Janet
hasta las acciones de Gina Pane, artista italofrancesa, fallecida en el afio 1990,
la cual (y permitaseme la comparacion) realiza incisiones en su cuerpo
ritualizado, o propone una lectura de su autoagresion interpretada por ella
misma, pasaron casi cien afos.
En esos cien afos la posibilidad de que las mujeres puedan ser oidas y no
mantengan (segun Lacan) el lugar de la ausencia, a las que se les habla, sino
que puedan interpretar su propio discurso y ser protagonistas de su propia
expresion, ha sido uno de los pasos mas importantes que se han producido a
lo largo de la Historia y en particular (por lo que nos reunimos hoy) de la
Historia del Arte.



Pero mi intervencion no se centrard en los procesos de incorporacion de
la mujer a la sociedad, sino se basara en una serie de preocupaciones que
tenemos algunas personas y en particular algunas mujeres respecto al retraso
gue vamos visualizando para que el proceso de normalizacion en relacion a la
igualdad de posibilidades para ambos géneros sea definitivamente una
realidad.

En el terreno de la préactica y la divulgacion constato con inquietud:

A) Un retroceso en el proceso de normalizacion de la plena incorporacion de la
mujer en los ambitos mas cotidianos tanto como en los de mas alta jerarquia.

B) Las practicas de control, discriminacion y censura son hoy mas sutiles, pero
igualmente eficaces.

C) La mitificacion y el enquilosamiento de falsas concepciones respecto de la
division del trabajo y la funcion social.

D) La relativizacion respecto ciertas concepciones que anuncian que hay
ambitos “tomados” por la mujer.

E) Retroceso especifico en nuestro pais por el agravante de la aparicion de un
discurso “popular” (en su doble sentido) sustitutorio.

A)

Si nos remontamos al primer programa feminista de arte realizado en la
Universidad de Fresno y llevado a cabo por Judy Chicago en 1970 y
observamos la enorme cantidad de textos tanto tedricos como de expresion
plastica, comprobaremos que estos 32 afios han sido y siguen siendo
enormemente fértiles en cuanto a andlisis de la situacidén y creacion de nuevas
metodologias.

Los afios 70 fueron especialmente ricos en la creacion de instituciones
paralelas a las hegemdnicas (Marta Rosler) y de programas de coeducacion.

En el terreno de la teorizacién se ha investigado muy profundamente la
compleja trama que tejia las profundas desigualdades y finalmente los
beneficios y las fracturas que provoca la aplicacion de igualdad sin observar las
diferencias. Se ha investigado profundamente sobre esas diferencias de
género, desde posturas esencialistas a otras que no lo son. Actualmente el
problema de la visibilidad de la mujer y sus acciones en una sociedad que vela
por sistema o deja en un segundo plano todo lo proveniente del sexo femenino
es motivo de estudio, tanto como el que esa visibilidad se realice finalmente
con autoridad.

En Espafia este proceso se produce mas lentamente y finalmente a
finales de los 80 y durante toda la década de los 90 se crean en algunas
universidades departamentos de género siempre muy acotados, asignaturas
gue desarrollan el tema (siempre optativas, nunca troncales) y centros de
investigacion que a pesar de generar numerosos debates dificilmente son
difundidos por los medios oficiales.



En este punto me gustaria incluir una serie de observaciones que he
hecho en estos ultimos afos:

2000: Escuela de Artes Aplicadas de Barcelona posee aproximadamente 1 Km
lineal de libros, de los cuales solo 25 cm son catalogos o libros monogréaficos
de mujeres artistas (incluidos las artesanas).

2000: Se publica Vida de los grandes artistas del siglo XX de E. Lucie Smith.
(este libro lo analiza sabiamente Bea Porqueres en uno de sus articulos. Casi
100 artistas de los cuales solo 12 mujeres, manteniendo como habitualmente,
el tono anecdadtico cuando se refiere a las artistas mujeres, siempre en relacion
a orto u ortros artistas hombres, dandole un valor sustancial a su vida privada,
incluso en una entrevista que se le hace en relacion a la publicacion de su libro
comenta que la inclusion de las artistas fué basicamente una demanda del
mercado.

2002: Ante la demanda del libro de Mujer, Arte y Sociedad de W. Chadwick en
la libreria de Milan (centro actualmente de debate feminista) Anatema, y en la
Casa del libro de Barcelona, en los dos casos me envian a la seccion mujer y
feminismo, cuando en realidad es un libro de Historia del Arte.

2002: En Espafia (y me consta que en otro paises también) los centros de
estudios de género estan acotados dentro de departamentos especificos,
asignaturas que pocas veces llegan a los alumnos no especialmente
sensibilizados con el tema, hay profesoras “feministas” que imparten su
asignatura integrando a su programa los nuevos aportes, pero podriamos decir
que el curriculum académico general no se ha modificado en practicamente
ningun centro de estudios.

A veces me pregunto si esta situacion de “estabilidad” de la que muchos
hablan respecto del tema, no esta producida porque el debate esta “colocado
en su sitio”.

B)

Hace un par de afios la Secretaria de la mujer de CCOO de Barcelona
paso un espeluznante informe en el cual después de un cuidadoso estudio se
habia llegado a la conclusién que para que la sociedad asimile la legislacion
relacionada con los derechos de la mujer, los homosexuales y los inmigrantes
(estdbamos todos en un mismo nivel de dificultad) hacia falta al menos 104
afos. Mas
de un siglo para que la sociedad en su conjunto pueda accionar con una cierta
soltura frente a temas de derechos humanos.

Esto nos dice que hoy nuestro pueblo acepta realmente el derecho a
voto de la mujer y la igualdad teédrica de los derechos en general. Pero no ha
asimilado en absoluto la igualdad de salarios, la igualdad en la capacidad
intelectual, los comportamientos que no estén claramente enmarcados en
modelos tradicionales (mujer-dulce, hombre-fuerte, mujer-observada, hombre-
observador, etc.)



Barbara Kruger comenta acertadamente:
“Una mujer, un negro, un asiético y un hispano tienen que ser extraordinarios
para poder hacer las cosas ordinarias de un blanco mediocre”...

C)

Hay una falsa creencia que ciertos sectores de la sociedad son
“patrimonio de la mujer”, la sanidad, la educacion y en particular en el terreno
del arte la critica y la gestion.

He traido algunos datos para relativizar estos falsos conceptos de
insersion y autoridad social:

(los pocentajes siempre son la proporcién de mujeres respecto del conjunto)

Educacion:
Primaria 80%
Universidad: 22% (Humanisticas 38%)

Sanidad:
Enfermeria 85%
Medicina y especialidades 28%
Investigacion 12%

En las Escuelas de Arte (incluida la Facultad de Bellas Artes-Catalufia):

Entran 68%

Egresan 40%
(este es un dato que requiere una seria reflexion, qué pasa con las estudiantes
que practicamente se invierte el porcentaje durante la misma carrera...)

De 60 galerias de arte de Barcelona:
33 estan dirigidas por mujeres
37 estan dirigidas por hombres

He creido datos a considerar, el resultado de algunas observaciones que he
realizado estos mismos dias:

Revista Lapiz (Gltimo namero):
Corresponsales:
18 hombres
7 mujeres

Artistas( de los que se habla en el apartado de exp.temporales:
14 hombres
7 mujeres

Revista resumen de ARCO 2002:
Directora: mujer
Consejo asesor y colaboradores: 20%

Mesas de debate:
44 hombres



28 mujeres

(alguien comento6 que este afo las mesas de debate habian sido “tomadas” por
las mujeres...)

Documenta de Kassel 2002:
Artistas: 38%

Respecto la Documenta de Kassel creo que es interesante saber que la
Documenta X (1998) fue la primera (y hasta ahora Gnica) comisariada por una
mujer (Catherine David).

D)

No es extrafio que desde los sectores de estudios feministas se esté
hablando insistentemente del tema de la VISIBILIDAD femenina, ya que adn
siendo la mitad de la poblacion, y ya habiendo sido comprobadas las
capacidades y habiéndose estudiado la innumerable cantidad de mujeres que
han realizado una obra interesante (en particular hablando de mujeres artistas)
a lo largo de nuestra historia, los libros de arte NO SE MODIFICAN, sigguen
apareciendo y reeditdndose libros de historia del arte sin la inclusién de estas
mujeres. Qué es lo que se ha de demostrar? Cudles son los mecanismos que
se deben desatascar para que esto suceda?

Me gustaria ilustrar este tema con un par de pequefias anécdotas que
pueden ser ejemplares:

1985: Ante la aparicién de un buen nimero de criticas de arte e
historiadroras en Barcelona, un critico (ademas de excelente artista, escritor y
buen amigo) escribié un ariculo en un periddico titulado Las Tietes (las tiitas)
hablando de una manera peyorativa producida creo yo por el panico que
produce a algunos hombres que las mujeres (y su particular manera de hacer)
se incorporen al mundo laboral e intelectual.

Las tietas era el poco afortunado apelativo con que las definia reduciéndolas a
aguél mundo pequefio de las tias solteras que no habian conseguido crear su
propia familia y que teniendo algun trabajito (de secretaria por ejemplo) se
dedicaban al cuidado de la madre y de los sobrinos.

En aquél momento este articulo fue un duro golpe a las mujeres que
intentaban hacer su hueco entre un ambito tan exclusivo de los varones, pero
sobre todo fue u duro golpe a la masculinidad herida que puso nuevamente en
evidencia sus propios temores. La amantis devoradora de finales del XIX
reaparecia nuevamente en forma de crica de arte...

2201: Mas de 15 afios después de aquel articulo, el mismo critico de
arte (que habia participado activamente en el arte conceptual de los afios 70 en
Catalufia y en particular en el Grup de Treball, como figura relevante) es
omitido de un articulo que de manera bastante exhaustiva trata el tema del arte
conceptual de los ‘70.

La persona que tiene semejante osadia es una joven critica de arte.

La respuesta no se hace esperar, en el siguiente nimero aparece un largo
articulo del critico en cuestion, quejandose (justamente) de semejante
ninguneo, deslegitimizando a la critica denominandola la nebodeta de las tietes
(la sobrinita de las tiitas) en referencia a su anterior articulo.



Es evidente que los hombres no estan acostumbrados a la invisibilidad
(al menos los de una determinada clase social y cultural), y son muy rapidos en
la respuesta, y no dudan en que el problema esta en el otro, y muchos mas si
el otro es del género femenino.

Es curioso observar cdmo ante las innumerables invisibilidades las
mujeres creamos teorias sobre el tema, tratamos de encontrar explicaciones
culturales, donde el o la culpable de omision siempre estard justificado por ser
parte de un macro engranaje que le impide ver la realidad.

Con ello no quiero mas que evidenciar dos maneras tan distintas de
hacer, y de moverse en el mundo, que merecen una reflexion.

E)

Nuestro paisevidencia los resultados de estos ultimos afios donde un
gobierno profundamente sexista y prepotente coloca a la mujer en un lugar de
extrema competitividad.

Segun el discurso imperante las mujeres que “valen”, llegan (discurso
que la izquierda de los ‘70 ya habia puesto en duda para el conjunto de la
poblacion...).

Muchas mujeres creen que entrando en este juego huyen del victimismo,
y se colocan facilmente en el lugar que el poder les tiene asignado.

Ante todo esto, creo que debemos buscar nuevas estrategias pero
también observar si las que se han utilizado hasta ahora son 0 no validas o si
requieren de un mayor esfuerzo para poder llevarse a cabo.

Propongo algunas:

1) No hay que perder de vista la enorme importancia de incorporar a las
mujeres en la Historia (en nuestro caso especifico la Historia del Arte). No es
suficiente el haber encontrado y estudiado la enorme cantidad de acciones y
productos realizados por la mujer a lo largo de nuestra cultura, tienen que
incorporarse ya a los libros, no en libros separados, tienen que incorporarse a
lo establecido institucionalmente. Este es un esfuerzo que no lo debemos hacer
solo en nuestro ambito sino debemos estar atentas y pedir continuamente los
referentes histéricos que se nos ha ocultado.

Fina Birulés dice: las mujeres debemos entrar en el futuro retrocediendo,
y ello quiere decir que debemos buscar nuestros modelos para poder crear
nuevas formas de comportamiento. Como es posible que las artistas solo
tengamos modelos masculinos, las mas jovenes ahora tienen las artistas de las
altimas décadas, pero no es suficiente, ya que esta idea que la mujer acaba de
despertar es absolutamente negativa, no queremos heroinas, sino referentes
para poder construir nuestro propio imaginario.

2) Colocar en el lugar que se merece practicas artisticas (y el general)
que han sido despreciadas o incluso ridiculizadas porque eran realizadas por
mujeres. La ceramica se entiende como artesania cuando es patrimonio de las



mujeres, mientras (supuestamente) era realizada por hombres (la época clasica
por ejemplo) se incorpora a la Historia como arte, pero cuando pasa a ser una
actividad mas privada que publica o realizada por pueblos “primitivos” pasa a
los museos de artesania o antropologia.

3) Lo mismo en relacion a los temas que las mujeres han trabajado.
Mujeres artistas como Rachel Ruysch eran excelentes pintoras de flores.
Porqué las flores no son una “vanitas” como otros tantos temas que se
desarrollan en la pintura...

Las mujeres que pintan en el siglo XIX el interior de sus casas con sus
hijos y el ambiente que les rodea, no han sido valoradas basicamente porque el
tema se considera poco fuerte, poco consistente. La desvalorizacion de Mary
Cassat no tiene que ver con su factura pictdrica sino con la falta de energia de
sus temas.

4) Creo que en este momento es muy importante oir voces desde otros
margenes. Creo que es especialmente interesante escuchar la vision que
mujeres de otras culturas tienen de nosotras occidentales. Fatima Mernissi
(marroqui) en El Harén occidental, Emine Ozdamar (turca) en El puente del
cuerno de oro, Hong Ying (china, residente en Inglaterra) desmitifican la idea
de la libertad que tenemos de nuestra cultura. Es evidente que la situacion de
la mujer en el mundo oriental y en particular el musulman es desesperante,
pero debemos tener en cuenta que de la misma manera que en estos
momentos el liberalismo capaitalista esta buscando (y lo ha encontrado) su
enemigo (desde la pérdida del comunismo), también utiliza el parametro de la
injusticia y la marginacion en esos paises para colocar nuestra cultura como
modelo de justicia e igualdad social.

5) No podemos dejar de enmarcar el tema de la mujer en el contexto de
una sociedad muy procupada por globalizar marcando los territorios pero
impidiendo la reafirmacion verdadera de las identidades.

Las luchas por la afirmacion y la construccion de la identidad y su
autoridad no estan aisladas de las luchas sociales en su conjunto.

6) Por ultimo no debemos permitir que el tema de la mujer y los
conflictos de género queden considerados exclusivamente como un tema
cultural, y mucho mas teniendo en cuenta que nuestra sociedad entiende por
cultura algo apartado de lo politico y muchas veces hasta de lo social.



