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PASADO Y PRESENTE DE LAS PRACTICAS ARTISTICAS FEMENINAS:

Procesos y retrocesos en el fluir del arte: difusién de las préacticas artisticas

femeninas.

Nora Ancarola

Segun nos cuenta en su texto Elsa Plaza, a finales del siglo
XIX en el Hospital de la Salpetriére de Paris, aparece una muijer,
pequeiia, con las ropas raidas, caminando de puntillas.
Madelaine, asi se hacia llamar, provenia de una familia
acomodada, con la cual habia perdido el contacto hacia algunos
afos, tenia una cierta cultura y tenia en aquel momento 42
afos. El motivo de su aparicion en el psiquiatrico era debido a
las dificultades que tenia para caminar, padecia de una notable
rigidez en sus miembros inferiores y sentia la atraccion del
Sefior desde las alturas, lo que le provocaba un andar de
puntillas muy particular.

El primer diagnostico de Pierre Janet , su médico de la
Salpetriéere fue de histeria, muy de moda en la época y que
permitia incluir en un mismo saco cualquier dolencia femenina,
explicando los hechos como una predisposicion genética propia
del sexo femenino.

Pero la sensibilidad de Pierre Janet fue mas alla de lo habitual
y realizando un trabajo minucioso de seguimiento de los
procesos de Madelaine, registrandolos en un cuaderno que mas
tarde transformaria en su libro La agonia y el éxtasis , y que
publicard afios después, fue comprobando que Madeleine tenia

unas extremas contracturas musculares provenientes de graves



problemas discales y que las llagas que aparecian
alternativamente coincidian con los periodos menstruales. Pero
quizas lo mas importante que destaca del texto de Janet es que
comprende que Madeleine requiere imperiosamente ser
interpretada, y que sus manifestaciones son la expresion de un
profundo deseo de libertad.

Madeleine puedo finalmente salir de la Salpetriere a los 49
afos y vivio hasta los 73, recluida pero habiéndosele disminuido
los procesos de tension hasta finalmente desaparecer.

Desde las manifestaciones de Madeleine interpretada por
Pierre Janet hasta las acciones de Gina Pane, artista
italofrancesa fallecida en el afio 1990, la cual realizaba
incisiones en su cuerpo ritualizadolo y proponiendo una
particular lectura de esta autoagresion interpretada por ella
misma, han pasado casi cien afos. Cien afios que procesan la
posibilidad de las mujeres a ser oidas, puedan interpretar su

propio discurso y ser protagonistas de su propia expresion.

Me interesaria comenzar este encuentro con la imagen dual de los
piececillos vendados de Madeleine al lado de los de Gina Pane autolesionados,
como presencia mayestatica, hoy en esta sala, y como parabola del enorme

cambio producido en el terreno de la interpretacion.

También creo importante para lo que mas adelante intentaré desarrollar,
que podamos comprender esta huida hacia lo sagrado en conexién directa y sin
pasar por las reglas y los codigos de la religiosidad establecida, tan habitual en las

mujeres desde la antigiedad, como un recurso legitimo contra la represion moral,



religiosa y social padecida. Recurso extremo que permitia accionar y fisurar desde
los margenes de una sociedad solidamente estructurada sobre las bases de la

injusticia, en este caso particular en cuanto a género se refiere.

En el marco que nos ocupa, el de la Historia del Arte, creo que ha sido
ejemplar este trabajo desde los margenes, permitiendo a cientos de mujeres
artistas, desarrollar una obra en algunos casos muy valorada en su época, pero
con la consecuente “correccion necesaria” de la Historiografia, que borro
selectivamente lo que no entraba en la estructura hegemonica de lo valido para
ser transmitido.

Y es de este accionar desde los estrechos margenes en lo que
centraré mi intervencion, y de como se ha ido procesando y retrocediendo en las
conquistas, siempre topando con una Historia oficial rigida y siempre (aun hoy)

excluyente.

La situacion actual:

Parece paraddgico, que aun teniendo en cuenta el enorme cambio
producido en nuestra sociedad, tal que ha hecho decir por ejemplo a Victoria
Camps que el siglo XXI sera el siglo de las mujeres porque “ya nadie detiene el
movimiento que ha constituido la mayor revolucién del siglo (XX) que ahora

acaba...”, aun teniendo en cuenta esto decia, es lamentable que tengamos que
hablar de una profunda insatisfaccién ante el andlisis del estado de la cuestion.
Tenemos conciencia del enorme paso (constituido por infinitos pequefios pasos)
que han transformado el grueso de la legislacion vigente (al menos en Occidente),
pero sobre todo el cambio producido en la mente de la mayoria de las mujeres del

mundo. Sin embargo este hecho no se traduce de manera proporcionada en la



realidad que vivimos. Nuestra vida cotidiana continla dandonos evidencias del
enquilosamiento de ciertos procesos discriminatorios que nos demuestran la
lentitud con que se esta produciendo la normalizacién tan esperada.

También a veces parece desalentador observar que, como toda
evolucién compleja, no es un proceso lineal, sino que se producen retrocesos que
exigen continuas revisiones, que generen nNUeEvVOS mecanismos Yy nuevas
estrategias. Y en ese proceso no-lineal provoca cierta inquietud constatar que nos
encontramos en uno de esos momentos clave en el que la reflexion se hace
imprescindible.

La globalizacién implementada por un Imperialismo hegemonico,
profundamente discriminatorio, injusto en su estructura, y necesariamente rigido
por su propia subsistencia, requiere una contrainformacion continua y sisteméatica
como pocas veces en la Historia. Una cierta inercia histérica, unida a la resistencia
a sacrificar ciertos valores (incluso de las propias mujeres desde su
permisivo/privado margen) podria estar perpetuando las desigualdades a pesar de
los progresos juridicos y formales.

En este sentido quiero poner a debate cinco puntos que a mi criterio
podrian ser los que evidencian este retroceso en la evolucién por la normalizacion

social (igualdad en las diferencias).

1.- En los dos extremos de nuestra sociedad, es decir tanto en la
vida privada como en el ambito publico de altos puestos de responsabilidad (o al
menos de poder social y politico) la situacion no ha cambiado
sensiblemente.

2.- Las précticas de control, discriminacién y censura son hoy mas
sutiles, pero igualmente eficaces.

3.- La mitificacién y el estancamiento de falsas concepciones de la



division del trabajo y la funcion social.

4.- La neutralizacion del discurso feminista enmarcéndolo dentro del
ambito de lo cultural, entendiendo la cultura como un adorno glamouroso, como
se ha hecho con el arte critico en general.

5.- Retroceso especifico en nuestro pais por el agravante de la
aparicion de un discurso demagdgico “popular” (en su doble sentido

PP) sustitutorio.

Hace un par de afios la Secretaria de la Mujer de CCOO de
Barcelona pas6 un espeluznante informe en el cual, después de un cuidadoso
estudio se habia llegado a la conclusién que para que nuestra sociedad asimile
verdaderamente la legislacion relacionada con los derechos de la mujer, los
homosexuales y los inmigrantes (todos en el mismo nivel de dificultad) hacia falta
104 afios. Mas de un siglo para que la sociedad en su conjunto pueda responder
con cierta soltura frente a estos temas de derechos humanos. Esto nos confirma
gue nuestro pueblo hoy acepta el derecho a voto de la mujer, la igualdad tedrica
de los derechos en general, pero no ha asimilado en absoluto la igualdad de
salarios, la igualdad en cuanto a capacidad intelectual, los comportamientos
subversivos respecto de las estrictas normas de la “normalidad” sexual

(mujer/dulce, hombre/fuerte, mujer/observada, hombre/observador, etc.).

En el ambito del trabajo la mujer ha entendido que su liberacion y
autonomia pasaba por trabajar fuera de casa. El estado del bienestar ha ayudado
a las mujeres en este proposito, pero solo a medias. Actualmente todos sabemos
que la mujer realiza una doble jornada. La estricta separacion entre lo privado y lo
publico en nuestra sociedad es en gran parte un motivo de opresion para la mujer.

Mientras que la igualdad en el ambito de lo publico parece un objetivo



fundamental, cuando se refiere al dmbito privado parece ser irrelevante.

Por otro lado el mundo empresarial se ha aprovechado de la
dificultad de la absoluta disponibilidad de las mujeres, creando para ellas del
mismo modo que para los jovenes o para los inmigrantes, situaciones de

precariedad laboral que agudizan las diferencias.

Cuando hablamos de educacion todos sabemos que educacion no
sexista no es solo escuela mixta. No deberia ser tan complicado eliminar los
vestigios sexistas en educacion, sin embargo la dificultad de cambiar las actitudes
y las mentalidades es realmente evidente.

Si nos remontamos al primer programa feminista de pedagogia y arte
realizado en la Universidad de Fresno llevado a cabo por Judy Chicago en 1970 y
luego continuado conjuntamente con Miriam Shapiro y observamos la cantidad de
textos creados desde la mas pura teoria hasta de aplicacidon pedagodgica y
plastica, comprobaremos que estos 33 afios han sido y siguen siendo
enormemente fértiles en cuanto a analisis de la situacion y creacion de nuevas
metodologias. Si bien los afios 70 fueron especialmente ricos en la creacion de
instituciones paralelas a las hegemdnicas como la creada por Marta Rosler y de
programas de coeducacion, en estos momentos los trabajos de investigacion y los
programas de aplicacion han proliferado a nuestro alrededor. Sin ir mas lejos,

Marian L.F. Cao a quien tenemos entre nuestras ponentes es un ejemplo de ello.

Por otro lado la compleja trama que tejia las profundas
desigualdades y los beneficios y las fracturas que ello provoca ha sido estudiado
con minuciosidad y desde mdultiples puntos de vista. Infinidad de colectivos de
mujeres emprendieron serias sesiones de autoconocimiento, creatron estrategias

politicas e reconstruyeron modelos sociales que sustituyesen los caducos modelos



impuestos. Se ha investigado sobre las diferencias de género, desde posturas
escencialistas hasta las mas diversificadoras de la identidad femenina. En Espafia
aungue con cierto retraso van llegando traducidos los mas importantes estudios

sobre el tema.

Sin embargo y a pesar de todo ello, y aunque existen departamentos
de género en algunas Universidades, asignaturas que dessarrollan el tema
(siempre optativas nunca troncales, al menos en Espafia), numerosos centros de
investigacion, la coeducacién y la incorporacion normalizada en los programas de
las producciones femeninas es patrimonio de unas pocas profesoras muy
concienciadas y dispuestas y en términos absolutamente reales la Historia del Arte
sigue siendo exactamente la misma para la mayoria del resto del profesorado.
Los libros de oficiales no han cambiado y siguen editdndose enormes colecciones
de divulgacion y de estudio medio como si el tiempo no hubiera pasado y las
verdades desveladas por afios de investigacion hubieran quedado nuevamente en
la sombra.

En este punto creo que seria oportuno incluir algunas

constataciones:

- En el afio 2000 la Escuela Oficial de Artes Aplicadas de Barcelona
poseia aproximadamente medio kilbmetro de libros de arte, de los
cuales s6lo 25 cm! eran catalogos o libros monograficos de mujeres artistas

incluidas las artesanas.

- También en el afio 2000 aparece la traduccion al castellano del
libro de Edwuard Lucie-Smith, Vidas de los grandes artistas del siglo XX. Como

muy bien explica  Bea Porqueres en su texto Les Artistes en el mercat: moda o



reconeixement? el autor continla discriminando la obra de mujeres artistas,
presentandolas siempre en relacibn a uno o mas hombres de su entorno
gueriendo demostrar su dependencia emocional, explicando anécdotas
enfatizando su vida privada, incluso reconociendo de forma explicita que la
inclusion de las artistas en su libro obedece exclusivamente a una demanda del

mercado.

- En el afio 2002, ante la demanda del libro Mujer, arte y sociedad de
Whitney Chadwick , en importantes librerias de Barcelona, de Génova y Paris, en
todos los casos me envian a la seccién mujer o feminismo, cuando en realidad es

un libro de Historia del Arte.

- También en 2002 y en las mismas ciudades los estudios de género
se realizan a nivel académico en departamentos especificos, o a través de
asignaturas que pocas veces llegan a alumnos no sensibilizados por el tema,
hay algunas profesoras que han integrado a sus programas los nuevos
aportes, pero podriamos decir que los curriculos académicos no se han

modificado sustancialmente en ningun centro de estudios.

Estos ejemplos y muchisimos mas que podriamos agregar a la lista
Nos muestran una situacion en la que la apariencia de normalidad y estabilidad es
en realidad el producto de haber colocado el tema “en su sitio”, el sujeto universal
continta siendo masculino y el tnico eje sobre el cual sigue girando el lenguaje, el
conocimiento, los espacios de accion social y politica. En el campo de lo artistico
el siglo XX y en lo que va de nuestro siglo XXI, el modo dominante de consumo y
critica de arte ha sido y sigue siendo museistico, como bien nos dice Griselda

Pollock, lo que significa conservacion, catalogacion, divisiones jerarquicas, el



fomento de la autoria, las mitificaciones. Un modelo estratificado con pocas fisuras

para introducir otras practicas y otros modelos de comportamiento artistico.

Ante la falsa creencia que hay algunos sectores sociales“patrimonio”
de la mujer o que hay &mbitos que han sido “tomados” por las mismas, una
sencilla observacion del conjunto nos la relativiza. En nuestro pais, en Educacion
si hablamos de primaria nos encontaramos el 80 % de educadoras mujeres, pero
a nivel universitario la cifra se invierte (22%) y aun en Humanisticas es el 42 %.
En Sanidad ocurre algo parecido el 85 % de enfermeras frente al 28 % de mujeres
en especialidades médicas, reduciéndose al 15 % en investigacion . En las
Escuelas de Arte y Disefio, entran 68% de mujeres, egresando sélo el 40%. De 60
galerias de Barcelona 23 estan dirigidas por mujeres y 37 por hombres. El dltimo
namero de la revista Lapiz: corresponsales 18 hombres y so6lo 7 mujeres. La X
Documenta de Kassel fue hasta ahora la Unica Documenta comisariada por una
mujer (ya se cubri6 la cuota?)

Hace muy poco tiempo Laura Trafi, joven e inteligente investigadora,
con la que compartia una mesa redonda, comentaba que las estadisticas no son
lo importante, sino la capacidad de las mujeres implicadas en afianzar y crear un
discurso con autoridad. Es verdad que eso es lo que en definitiva importa o crea
el "colchdn residual” que la historia necesita, pero cuando nos encontramos aun
en unos indices tan bajos de participacidon aun el los espacios que parecen

ganados, la necesidad de evidenciarlos se hace imprescindible.

No es extrafio que estemos tan preocupadas por el problema de la
visibilidad, ya que habiendo sido comprobadas las capacidades de esta mitad de
la poblacion, habiéndose encontrado innumerables muestras de producciones

femeninas injustamente borradas de la Historia, qué es lo que pasa que los libros



generales de arte no se modifican (0 muy poco). Qué es lo que se ha de
demostrar? Cudles son los canales de oclusion que debemos desatascar para que
finalmente la Historia haga justicia?. En el afio ‘71 Linda Nochlin se preguntaba:
“Por qué no han habido mujeres artistas?”, 32 afios después sabemos que las ha
habido, sabemos también de la importancia de muchas de ellas, sabemos también
muchos de los motivos por los que se ha provocado el silencio, y aunque la
sociedad parece por momentos preparada a asumir estos hechos , cabe hoy
preguntarnos: Por qué no se reconstruye finalmente la Historia?, por qué no
podemos hacer divulgativo el hilo conductor que nos une a nuestras referencias en

el pasado?

Deconstruccion del sujeto hegemonico:

Para intentar dar alguna respuesta a lo anteriormente expuesto y sin
perder de vista la gran cantidad de escritos de mujeres que intentaban reconducir
u oponerse al material oficial hegemodnico desde la antigiiedad a nuestros dias,
sin perder de vista digo, textos tan importantes como Cité de dames de Christine
de Pizan (1405), una de las mas bellas e interesantes utopias escritas en
Occidente, o los aciertos tanto cientificos como artisticos de Hildegarda de Bingen
en el siglo XllI, entre tantos otros; es en la segunda mitad del siglo XX donde los
analisis y la teorizacion sobre la identidad femenina proliferan.

Hasta ese momento las mujeres que se alejaban de los modelos
predeterminados por otros para ellas, buscaban “espacios de existencia libre. Lo
gue ahora se llama existencia simbdlica: espacios en los que dar a su vida, mejor
0 peor, con mas 0 menos acierto, sentido libre, sentido practicado por ellas...”
como escribio la historiadora Milagros Rivera Garretas, pero hemos de tener en
cuenta que estos espacios de libertad solo se obtenian en unas condiciones muy

particulares y la mayoria de las veces desarrollandose en los margenes de una



sociedad muy rigida y con pocas fisuras. Fisuras que se multiplicaban en épocas
de crisis lo que podria explicar ciertas apariciones en la escena publica en
periodos como los siglos Xl y XllI o finales del XIX en Europa. O espacios creados
en momentos de desarrollo humanistico donde la conciencia de igualdad se
impone (aunque fugazmente) al menos en los &mbitos intelectuales o académicos

En la mayoria de los casos la expansiéon de mujeres o grupos de
mujeres en la sociedad occidental se realiza dentro de unas cooordenadas al
margen del espectro visible. En la Italia de los siglos XV y XVI aparecen dentro
del area de las élites culturales y de las esferas de poder, las conocidas como
cortesanae honestae estudiadas en profundidad por la historiadora Erika Bornay .
Las beguinas en el siglo Xlll, de las que Lucy Irigaray dice “rompen con las
polaridades medievales que colocaron a la mujer en una posicion de
subordinacién”, agregando luego que la experiencia mistica durante varios siglos
fué la unica que permitia en las culturas patriarcales una disolucion del
sujeto/objeto permitiendo un protagonismo en linea directa con el mundo
espiritual. En la era victoriana, donde la opresion y la estratificacion social era
especialmente marcada, paraddgicamente aparecen artistas de la talla de Rosa
Bonheur, Elizabeth Thompson, Sophie Anderson, Joana Boyce, aunque los
criticos de la época se ocupan cuidadosamente de colocarlas en un lugar de

excepcion: “no pintaban como mujeres”.

Pero esta obsesion por evitar la aparicion de lo “femenino” para ser
legitimizado, se mantuvo a lo largo de la Historia. También en las Vanguardias
Historicas la modernidad reafirma los valores considerados como lo “masculino”, 1o
viril, lo tectdnico, lo racional . En los afios 30 se crea el falso concepto de “la
abstraccion permite la igualdad” porque el sexo (femenino) “contamina”, como si lo

femenino fuera una categoria Unica y deleznable, al menos en el ambito de la



creacion. Las mismas artistas se vanagloriaban de haber conseguido no mostrarse
mujeres, siempre entendiendo por muijeril lo blando, flojo, poco construido, local,

falto de aliento.

Es por ello que en los afios 70/80 la batalla feminista se libra
fundamentalmente por las conceptualizaciones de diferencia e identidad,
paralelamente al trabajo de desarticulacion de los mecanismos sociales,
simbolicos y morales que durante siglos habian construido la idea de lo masculino
y lo femenino. Las primeras universidades que incorporan estudios de género en
Berkeley, Indiana o Cornell (ya en los afios 60) intensifican la tarea en el
cuestionamiento de las rigidas categorizaciones de género, subvertiendo las
practicas heterosexual/hegemonico, permitiendo nuevas relaciones hombre/muijer,
mujer/mujer, hombre/hombre. En este contexto la visibilidad de las mujeres
artistas en la escena internacional abarca desde posturas mas esencialistas,
revalorizando iconografias catalogadas hasta ese momento peyorativamente de
“femeninas”, como Judy Chicago o Miriam Shapiro, hasta posturas que mas que
analizar la diferencia bioldgica o sexual revisan el concepto de sujeto (
construccionistas) como Mary Kelly o Silvia Kolbowski, conceptos estos tratados
seguramente por Helena Cabello y Ana Carceller en el anterior encuentro de este
mMisSmo curso.

Es importante destacar que el esencialismo intenta conjugar
biologismo y naturalismo y en algunos casos distintivos sicolégicos como la no
competitividad, el deseo al cuidado del otro, el instinto maternal, respuestas
emocionales, intuitivas , recuperandolos y dignificando su préactica. La
construccién de una identidad femenina se haciia en su momento un tema
urgente, si bien no para la sociedad en su conjunto, si para las propias mujeres

gue intentaban tener un punto de partida, una construccion vital y celebratoria.



Sin embargo uno de los obstaculos con que se encuentran las
teorias esencialistas es que en esa busqueda de los territorios que no eran
considerados propios de la masculinidad se podia caer en la peligrosa oposicion
de lo masculino, lo femenino, reforzando a veces los propios estereotipos o lo que
podia ser mas grave creando unos nuevos (denominacion de origen?).

Desde la construccion de un mundo en oposicion a, entender el
género como un producto exclusivamente cultural en términos de leyes o codigos,
pareceria también algo tan fijjo como el determinismo biolégico, sustituyendo
biologia por cultura. Y es la cultura en este caso la que se transformaria en una
fuente de restricciones ante la creacion, dividiendo y clasificando a los individuos

segun su filiacion genérica impuesta (o adoptada).

En este punto creo muy importante tener en cuenta lo que significa la
dificil tarea de elaborar un discurso, metodologizar un andlisis sobre la la
diferencia sexual, la representacion, a la vez que trazar nuevos caminos sin que
ello cree por un lado nuevas categorias limitadas, ni provoque el rechazo
sistematico de los que directa o indirectamente habian creado las constituidas

como hegemonicas.

Poco a poco el feminismo o el que creo mal llamado posfeminismo,
va siendo entendido en términos no de oposicibn masculino/femenino,
positivo/negativo sino como el desarrollo de estrategias deconstructivas de los
rigidos y estereotipados roles de masculinidad/femineidad. Esta ampliacion del
espectro social en el que se enmarca el analisis deriva rapidamente hacia imbricar
y revisar teorias sociales como el marxismo o especificas del individuo como el
psicoanalisis. En particular las teorias lacanianas en un primer momento

permitieron analizar ese lugar de la ausencia del que hablaba Lacan refiriéndose



al lugar que ocupaban las mujeres como una cuestion en clave social como una
construccion cultural e ideoldgica, a deconstruir desde el propio lenguaje. Rozsika
Parker y Griselda Pollock en 1981 realizan los primeros cuestionamientos en este

sentido .

Pero no es hasta practicamente los afios ‘80 en que comienzan a
desarrollarse un numero importante de grandes exposiciones donde todas las
expositoras son artistas mujeres. Difference: On Representation and Sexuality
realizada en el afio 1984 en el Nuevo Mueseo de Arte Contemporaneo de Nueva
York y comisariada por Kate Linker y Jane Weinstock dedicada al concepto de
género intentaba clarificar las relaciones entre representacion y género,
manteniendo participacion de artistas hombres para hacer efectiva esa
clarificacion. Observando en perspectiva este primer intento parece ahora algo
ingenuo, ya que los propios artistas complejizaban absolutamente el discurso. Sin
embargo teniendo en cuenta el momento histérico en que ello se desarrolla, es
decir los afos de la vuelta al conservadurismo social y politico en todo Europa y
por descontado en Estados Unidos, la exposicion es un foco subversivo
importante.

Unos pocos afios mas tarde en 1986, una exposicion realizada en el
Instituto de Arte Contemporaneo de Boston es quizas una de las exposiciones
mas importantes que marcan un hito en el ambito del arte y los estudios de
género. Inside the Visible pone el dedo en la llaga de la modernidad, y por
extension en los momentos de la Historia en los que la idea de transformacion y
progreso parecen permitir fisurar el discurso imperante respecto las

categorizaciones de sexo. Sin embargo, en palabras de Griselda Pollock:

“..La modernidad, surgida justo en el momento en



que las mujeres desafiaban politicamente el Estado
burgués reclamando el derecho a la
autorrepresentacion (tanto en la cultura como en la
politica), di6 la impresion de ofrecer un antidoto a esa
sexualizacion generalizadora por medio de su
aparente autonomia estética de lo social y su
valoracion de individual no sexual...La modernidad,
identificada con el progreso y la posibilidad de
transformacion social y con la invencion de
identidades nuevas frente a las ideas de la tradicion,
verdad eterna y dictados de la naturaleza, parecio
capaz de ofrecer un espacio para que las mujeres
pudiesen reinventarse a si mismas como mujeres
nuevas, identificadas con la libertad el progreso y el
cambio radical, todo lo cual comportaba una fuga de
la sobrefeminizacion.

Pero era un engafo. La modernidad no hizo sino
invertir el problema y produjo para las mujeres una
infrafeminizacion radical sin alterar la hegemonia

masculina...”

En esta exposicion se ahonda en las trampas de la modernidad. La
idea del artista bohemio, el maldito, el solitario no concordaba con la mujer. Se
enfatiza en la idea del artista autogenerativo, por lo que cualquier huella de
perspectiva o punto de vista femenino era absolutamente despreciado. Asi la
mayoria de mujeres se cuidan de no contaminar de sexo sus producciones. Los

criticos oficiales detectaban con premura cualquier indice de femineidad como



algo revelador de falta de trascendencia. Asi las obras de Meret Oppenheim
cuando ironizan sobre la propia condicién femenina impuesta, segun Bretdn son
“excéntricas”; los personajes de Kathe Kholwitz son producto de lo impresionada
gue quedo la autora frente a la obra de Barlach® o Paula Modersohn Becker
permite a Frank Whitford analizar la obra de la autora explicando la obra del
escritor para acotar en un casi pie de pagina que la obra es enigmatica y comentar
una anécdota de cuando se encontarba embarazada .

Afos mas tarde, concretamente en 1992, en un conferencia,
Griselda Pollock haciendo un repaso del arte de finales del siglo XIX y principios
del XX, nos enumera lo que para ella son tres variables imprescindibles para situar
al artista vanguardista:

“...sl querias dejar rastro en la comunidad de vanguardia,
necesitabas relacionar tu trabajo con lo que pasaba: referencia. Después habias
de remitirte al lider del momento, a la obra o al proyecto que representaba el
ultimisimo movimiento, la dltima palabra, lo que se consideraba la consideracion
definitiva de las preocupaciones mas simples: deferencia. Finalmente, tu propia
accion suponia el establecimiento de una diferencia, lo que determinaba un
progreso definitivo dentro de esta posicion, traducidos en términos de estética y

acorde a la critica del momento...”

Compartiendo absolutamente la critica a esta especie de declaracion
de principios de la modernidad, es importante para mi insistir no sélo en lo rigido y
reaccionario que se desprende de ello, sino también en lo imposible que podia ser
para las mujeres artistas poder seguir este esquema. Presupone siempre un antes
identificador y la figura de un lider que nunca podia ser del mismo género, ya que

no habia un pasado visible. Para cualquier mujer la referencia y la deferencia era



o un simulacro o simplemente un objetivo inalcanzable.

Otro trabajo que se realiza desde Inside the Visible es el rastrear
también las posturas que se van creando en las artistas frente a la representacion,
asimilacion a las normas dominantes del poder o un continuo hincapié en la
afirmacion de la otredad en oposicion a la cultura dominante. Es por ello que es
tan importante que tengamos en cuenta el lema de Lucy Lippard “el feminismo no
quiere crear un estilo sino tiene como objetivo cambiar el caracter del arte”. Si no
comprendemos esta premisa pasaremos de integrar nuestras representaciones al
modo “neutro”’en realidad masculino, a la recolocacion de las representaciones
femeninas en un estilo diferenciado, otro, al margen de lo establecido, y si bien
aceptado, nunca imbricado en lo social, nunca normalizado.

Pero no olvidemos que el feminismo, como deciamos antes ha
tenido la ardua tarea de construir la diferencia y desarrollar formas de andlisis en
las que todo tenga cabida a la vez que desenmascarar la verdadera sexualidad de
lo supuesto no sexuado orden masculino. Como bien apunta Julia Kristeva la

verdadera problematica feminista es evidenciar la diferencia sin oposicion ,

“ el reto histérico emancipador fue en un principio la
lucha de oposicién al Estado-nacion burgués y sus
identidades sociales y politicas. El objetivo por
conseguir la igualdad y la participacién, unirse a lo

mismo, lo uno, pero era lo masculino...”

Kristeva opina que se ha de encontrar un tercer

espacio:



“..la mujer puede actuar por si misma (no en
oposicibn a ) pero debe comprender una gran
dispersion de identidades, creando y generando mas
cuerpos y mas mascaras, no creando esencialismos
de género sino rompiendo los iconos félicos de

género establecido, de las fronteras establecidas...”

Y aqui me gustaria agregar que debemos recordar que la cultura de
lo opuesto es justamente la que ha establecido esta dicotomia y esta lucha de
fuerzas que siempre estan en conflicto. Del encuentro de las multiples identidades
gue caracterizan lo femenino deberiamos deducir que la construccién de la
identidad estd en discontinua formacion, un camino que nos permite liberar el
significado de cargas enquilozadoras, un camino hacia.

Diana Fuss nos dice al respecto:

“..n0 soy la primera feminista que sugiere que
necesitamos mantener la idea de mujer como clase
social por razones politicas. Pero me interesaria
llevar esta conviccion a sus Ultimas consecuencias,
sugiriendo que el feminismo no puede prescindir de
lo politico, ya que ello es imprescindible para poder

tentar sus multiples autodefiniciones.”

Porque es en esta busqueda de multiples definiciones, de espacios
intermedios, donde el feminismo puede dotar de nuevas conformaciones, nuevas
estructuras y nuevos lenguajes el complejo mundo de la representacion. El cambio

de mirada, donde lo contradictorio, lo inacabado, lo que estd en continua



formacion configura el sujeto activo. La mujer existe y siempre ha existido, aunque
se mantuvo desconocida en la sociedad patriarcal que no supo leerla. Pero lo mas
sustancioso es que el espacio de la mujer puede ser un espacio revolucionario,
donde las diferencias caben, filtrandose hasta alcanzar visibilidad, permitiendo
identidades modificadas por los multiples elementos transformadores, donde las

disidencias son oidas y donde la autocritica impera.

En nuestro pais se han realizado un conjunto de exposiciones en los
altimos afios, que si bien no son cuantitativamente importantes, si lo son en
cuanto a la importancia y al interés de las perspectivas sobre la que se sustentan.

En 1993: 100%, en el Museo de Arte Contemporaneo de Sevilla fue
quizds la que marca el camino. Comisariada por Luisa LOopez Moreno y Mar
Villaespesa, present6 a diez artistas andalusas en un marco teérico muy amplio y
en cuyo catalogo se incluian textos de historiadoras y criticas feministas poco
conocidas hasta ese momento por el publico en general, como Amelia Jones,
Teresa de Laurentis, o Nancy Miller.

En 1995: Territorios indefinidos, en el Museo de Arte Contemporaneo
de Elche. Comisariada por Isabel Tejeda y Pep Miralles. Autodefinida como hija de
100%, intenta ampliar el marco local. Planteada como una exposicion de tesis,
alejada de las innumerables exposiciones tipicas de esos afos realizadas en
marzo para cubrir la cuota. Isabel Tejada intenta rastrear en el trabajo de la obra
de 122 mujeres (la exposicion final expone Unicamente a 28) la construccion de la
identidad femenina, intentando que las propias artistas sean las que disefien el
discurso.

En 1997: El rostro velado. Travestismo e identidad en el arte. Centro
Koldo Mitxelena de San Sebastian.

En 1998: Transgenéricas (Representaciones y experiencias sobre la



sociedad, la sexualidad y los géneros en el arte espafiol contemporaneo). Centro
Koldo Mitxelena de San Sebastian. Comisariada también por Mar Villaespesa
conjuntamente con Juan Vicente Aliaga.

En 2000: Zona F creado como proyecto de Elena Cabello y Ana
Carceller en el Espai d’Art Contemporani de Castell6. Una muestra excelente de 9
artistas internacionales y nacionales no exclusivamente mujeres, que se propone
ahondar en los resultados de la presencia del feminismo en el arte
contemporaneo. Zona F huye de estereotipos reduccionistas y rigidas
categorizaciones de la concepcién esencialista de género, apostando por una
feminidad y una masculinidad mutables, producto de construcciones sociales en

continuo cambio, a la vez que intercambiables.

Las propuestas:

Podriamos decir parafraseando a Victoria Camps que, en tanto y
cuanto la division del trabajo tradicional dentro del ambito privado y el acceso de
las mujeres a los puestos de mayor responsabilidad no se modifique realmente, no
estaremos en el camino de la desaparicion de las desigualdades en relacion al
género.

Una cierta inercia historica y la aparente igualdad formal ponen en
peligro los progresos juridicos y morales, perpetuando las desigualdades y
haciendo retroceder en el interés por el tema.

La coincidencia de autores y autoras es absoluta cuando se habla de
cuales son los ambitos fundamentales de acciéon: la educacion, el empleo, la
politica, los valores éticos.

Coincido otra vez con Camps en las estrategias: feminizar a los

hombres.



“Feminizar a aquella parte de la sociedad que ha sido
predominante significa hacer publica la cultura
femenina que es la otra: la que ha permanecido oculta
y encerrada en la vida privada...Hablar de valores
masculinos y femeninos no tiene porqué significar la
consagracion de la dicotomia genérica ...la diferencia
es buena y positiva. Afado: lo es si sirve para
enriguecer al individuo. Del mismo modo que la mujer
se ha hecho mas hombre y se ha apropiado de las
ventajas que fueron exclusivas de los varones, a é€stos
deberia tocarles ahora hacer el movimiento inverso y
aprender de la vida de las mujeres aquello que tiene
de socialmente positivo, que no es poco. La renuncia,
la compasion, la ternura, incluso un cierto sentimiento
de culpabilidad no vendria mal a una sociedad cuyos
dirigentes tienden inevitablemente a la prepotencia y
arrogancia de gioenes piensan que el error no va con
ellos ni parecen sentirse obligados a escuchar a

nadie.”

Feminizar a los varones vy por extension a la sociedad, puede
significar borrar las barreras entre lo publico y lo privado, entre los valores “fuertes”
y “débiles”, entre lo universal y lo otro. Pero para ello debemos universalizar el
feminismo. Es desalentador observar que la literatura que ha generado y genera
(este curso es un ejemplo) no ha conseguido el interés a nadie mas que a las
propias mujeres, “El feminismo no es sélo asunto de mujeres, sino un bien

comun”.



La construcccion de la propia isubjetividad:

Pero para poder mundializar el interés del feminismo creo que tenemos que
cambiar algunos registros. Llegar a ser lo que verdaderamente somos requiere de
unos minimos posibles, sin ellos no seremos mas que automatas que siguen algun
dogma de moda.

1.- El sujeto debe tener un amplio espectro de identificaciones. La
construccidn se realizard a partir de una amalgama de posibilidades, nunca sobre
férmulas preestablecidas. Para ello la Historia debe reflejar lo mas ampliamente lo
gue han sido y son los sujetos que la han constituido. La Historia no puede borrar
discriminadamente sino ademas debe restituir y evidenciar los diferentes accionar
de todos los personajes en su trayecto.

2.- Para que esa construccion se realice sobre bases de mayor
libertad, debe haber una verdadera aceptacién social de todas las actitudes por
contradictorias que sean, siempre que hayan permitido el desarrollo desde lo
publico o lo privado de los individuos implicados.

3.- Deberiamos tener la absoluta autonomia para elegir identidades
no construidas y poder responder a ellas con la apertura suficiente como para
desde la responsabilidad poder transformarlas sin tener que generar politicas de

autodefensa.

Desde otros margenes:

La vision que tienen mujeres de otra culturas, de nosotras
occidentales, creo que es enriquecedor y permite analizar con mayor objetividad
nuestro entorno. Los mitos generados respecto nuestras libertades y nuestras
limitaciones pueden ponerse en duda cuando comparamos u observamos otros

puntos de vista.



Tampoco deberiamos olvidar que lo que conocemos como el
movimiento feminista tiene en su conformacién mas reciente poco mas que tres
décadas. En estos afios otras dos transformaciones sociales decisivas surgidas a
lo largo de la segunda mitad del siglo XX, la lucha por la igualdad de los no
blancos y la de los homosexuales por conseguir el reconocimiento legal han sido
conjutamente con el feminismo el rechazo frontal a la hegemonia tan
profundamente arraigada: la del hombre blanco heterosexual.

Hoy al menos tedricamente, parece evidente que el género, el color
de la piel o la preferencia sexual del individuo no tiene porqué suponer una
diferencia en cuanto a lo que cada uno de los individuos es capaz de alcanzar.
Todo ello a pesar del (muchas veces eficaz) empefo del conservadurismo politico
y religioso que atrasa el desarrollo de lo que tendria que ser lo inevitable: la
completa igualdad de todos los seres humanos.

Desde hace algunos afos se estd hablando de la importancia del
trabajo de comunicacién de “periferia a periferia”, de “margen a margen” para
contrarestar la nueva “colonizacién” cultural y social que va cambiando de
estrategias y que integra en su seno lo otro como lo tolerado, evitando asi el
verdadero reconocimiento y la verdadera legitimidad de sus valores.

Hoy pensamos mas alla de los margenes y si bien el trabajo
periférico permite autoafirmacion y afianzamiento de nuevos epistemes, es
imprescindible no sentirnos “el otro” sino compartir socialmente con el resto de los
individuos todos los campos sin exclusién alguna. Coco Fusco nos dice
claramente: "pensar nuestras prioridades definiendo alianzas, sin pensar en

territorialidades, sino en intereses compartidos”.

El arte como dimensién humana:

La misma Historia del Arte (los historiadores, criticos, los mismos



artistas) remarca continuamente que el arte esta considerado como una dimension
humana constitutiva, como una necesidad del individuo creador y de la propia
sociedad que lo sustenta. Sin embargo qué es lo que ha hecho que el desarrollo
de esta expresion se haya asimilado de una forma tan asimétrica. Nos dice
Francoise Collin :

“...no debemos olvidar que la asimetria sexuada en

materia de creacién artistica no es mas que uno de

los aspectos de una asimetria sociocultural e histérica

en general que ha amputado a las mujeres una parte

importante de si desarrollo y su expresion,

comenzando por excluirla durante mucho tiempo al

acceso del saber y la educacion”.

Pero esa asimetria como hemos visto no ha sido tan absolutamente
real, al punto que podemos observar una enorme cantidad de produccion
femenina a lo largo de la Historia (aunque debemos ser concientes de las
pérdidas inevitables que el borrador de la historia nos impide e impedira para
siempre ver) y la ausencia de las mujeres en el campo de la creacién que se nos
identificaba como un problema de ineptitud constitutiva (contrariamente a lo
anteriormente dicho) pasa a ser una concepcion evidentemente equivocada.

La discusion entre lo bello y lo sublime como constitutivo de lo
femenino y masculino pasa a ser una dicotomia irrelevante cuando en la
rehabilitacién histérica que se ha hecho de las mujeres artistas comprobamos una
capacidad en el hacer trascendental ain en los momentos en que las artistas
podian identidficarse o reconocerse en la construccion de artista que se habia
configurado. Sabemos también que no son excepciones, sino el desarrollo de un

proceso de definicion silenciosa desde el margen.



La diferencia hoy, es fundamental en cuanto a la necesidad de
centralizar el discurso, de tener voz en el lugar donde la voz es legitima. No nos
debe sorprender entonces el hecho que las artistas hayan utilizado para ello en un
primer gesto de libertad, su propio cuerpo como testimonio y simbolo de su propia
accion, de la misma manera que nuestras antepasadas lo habian utilizado como

el lugar de la denuncia fallida.

Reemprender la trayectoria de las lineas de conducta de otras

mujeres en el pasado es lo que tantas artistas en la actualidad realizan.

Analizaremos ahora, desde esa perspectiva la obra de algunas de las

mas relevantes artistas de nuestra época.

Las artistas:

La ética del cuidado: Lygia Clark

(1920-1998, Belo Horizonte/Rio de Janeiro)

Para Lygia Clark el arte es un hecho social que propone
transformacion. Su obra enmarcada en los movimientos sociales de los afios 60 y
70 intentan transgredir la idea de autoria, generando una actividad participativa
donde el colectivo se beneficia por el intercambio mutuo.

Desde sus primeras obras Casa y cuerpo de 1968, donde
penetracion, ovulacién, germinacion y expulsion son una metafora del proceso de
la vida, hasta sus ultimos Objetos relacionales de 1982, entendidos como
terapéuticos, son ejercicios de bioética donde la transmision de energia se realiza

a partir de procesos empaticos.



La vulnerabilidad: Rineke Dijkstra

(1959 en Sittard. Holanda. Vive y trabaja en Amsterdam)

La imagen paradojal que se produce en los adolescentes entre la
busqueda de la identidad individual y la uniformidad es el punto del que parte esta
artista para hablarnos de la vulnerabilidad del individuo. Sus imagenes
fotograficas siempre miraran al personaje desde abajo, sin violencia,
acompafandolo en su soledad. la mirada resultante de sus protagonistas “tiene
que ver (la artista cita a Diane Arbus) con lo que yo llamo siempre la diferencia

entre la intencion y el efecto”.

La restitucion de la palabra: Barbara Kruger

(1945 en N.Jersey. Trabaja entre N.York y Los Angeles)

Desde sus primeras obras analiza la forma en que los mass-media
producen y hacen visible la violencia, el poder y la sexualidad. La mujer para los
medios es un instrumento mas para sus fines manipuladores. Barbara Kruger da
la palabra a la mujer para hablar de problemas que nos compete a todos

utilizando estrategias propias de los medios publicitarios.

Los estereotipos: Sarah Lucas

(1962 en Londres)

Sus Objetos de deseo trastocan seriamente los estereotipos de
femenino/masculino creados en nuestra sociedad. Sus sillas antropomorficas no
podian tener mejor ubicacion que la que tuvieron en la exposicién realizada en el
Museo Freud en el afio 2000. Su lema es “combatir a enemigo cantando sus
propias canciones”, por lo que su imagineria de contenido sexual grotesco suele

resultar a veces violenta. Violencia nunca real, siempre irreverente.



El cuerpo sagrado: Ana mendieta

(1948-1985 La Habana / N.York)

Su propio cuerpo es el lugar del dolor. Comienza su cuerpo victima y
acaba simbolizado. Ella misma dice:"concibo el cuerpo como espacio sagrado,
reconsagrar el cuerpo, restaurar la percepcion de €l como milagro es mi
intencion”. Como artista comenta” la funcién de un intelectual no es un privilegio

sino un derecho y no es un regalo sino un compromiso.

El cuerpo ritualizado: Gina Pane

(1939-1990 Biarritz/Paris)

Su primera obra performativa Homenaje a un joven drogado en 1971,
utiliza su cuerpo como instrumento de dolor. A partir de alli se transforma en un
lugar social, el lugar del encuentro. “El cuerpo no es el reducto de nuestra
individualidad sino su verdadera funcion es la comunicacion social”. “Cuando abro
mi cuerpo (incido / hiero) de modo que podais ver ahi vuestra propia sangre, lo
hago por amor a vosotros, por amor al otro”.

En sus acciones hay teatralidad, nunca ironia. Gina Pane retoma el
hilo conductor hacia la misticidad sin pasar por la religiosidad. En El cuerpo
presentido de 1975 abre el camino hacia la instrumentalizaciébn de su cuerpo

ritulizado.

El cuerpo simbolizado: Begofia Montalban

(1958 en Bilbao. Vive y trabaja en Barcelona)
La fragmentacion del cuerpo (casi siempre claramente femenino)

construidos con materiales textiles y con una extremada pulcritud distancia al



espectador atrapandolo en un juego de ilusionismo teatral. El dolor esta en el
discurso, un discurso no siempre racional, muchas veces intuitivo. El cuerpo es el
simpolo que refleja, por ello la luz que lo sefiala, por ello la voz que lo materializa
a veces sin visualizarlo.

El cuerpo es en Begofia Montalban el lugar de la memoria.

El tejido como mascara: Marga Ximenez

(1950 en Barcelona)

La obra de Marga Ximenez utiliza el tejido como hilo conductor entre
la inocencia de una actividad histéricamente femenina y la opresion provocada por
el rizoma social que atrapa (a esas mismas mujeres) como si de una tela de arafia
se tratase.

Es interesante observar como en sus primeras obras la rebelion se
fundaba en la legitimazion de una practica infravalorada. Husos y lanzaderas
guedan en la propia obra como esqueletos de lo que fue, transformando las
propias obras en cuerpos maniatados o simplemente construidos desde la misma
urdiembre.

Sus ultimas obras La octava arma del 200 o Bodegones de prensa
del 2002 son ya el resultado del tejido como mascara del cuerpo tantas veces

mutilado, tantas veces maltratado.

El hogar como cércel: Mona Hatoum

(1952 en Beirut. Vive y trabaja en Londres)
Los interesesde la obra de Mona Hatoum son mudltiples y muy
variados, pero todo confluye en una preocupacion por la libertad del individuo. En

sus primeras obras los conflictos bélicos y religiosos de Oriente Medio centran su



atencion, Mesa de negociacion de 1992, realizada después de una de las grandes
masacres en Palestina, o Mesa de estrategias de 1998 son un ejemplo de ello.
Desde 1998 con Silla de ruedas , hasta Encerrada en casa o La
gran trituradora ambas del 2000, trabaja en un registro entre dramatico y
humoristico, donde peligrosos objetos cotidianos de gran escala acechan lugares

de apariencia inocente.

La mujer vy la violencia: Shirin Neshat

(1957 en Qazvin, Iran. Vive y trabaja en USA)

Shirin Neshat, como tantas mujeres musulmanas que se estan
haciendo oir en Occidente nos habla de mujeres enérgicas y fuertes que deben
ocultarse bajo el chador. Segun la artista las mujeres musulmanas han estado al
lado de los hombres en el frente y no han estado fuera del mundo de la violencia.
Esto las compromete y las hace protagonistas a pesar del extremo esfuerzo de las
sociedades islamicas por marginarlas y silenciarlas. El poder profundo de la mujer

aparece continuamente en la obra de Neshat como una constante inevitable.

La risa histérica: Guerrilla Girls

(En 1985 se conforman como grupo de accion en ocasion de una exposicion
realizada en el MOMA de Nueva York. En ella habian 169 participantes artistas de
los cuales solo 13 eran mujeres)

Reivindican toda actitud femenina, ya sea valorada o infravalorada
como valida por principio. Una de ellas, ante la falta de gentileza de un critico
reivindico incluso su risa histérica. Las Guerrilla Girls rebaten el modelo patriarcal
de genio y obra maestra, ironizan inteligentemente ante el lugar que la sociedad
ha dejado para las mujeres artistas. Son criticas con las instituciones que siguen

sin modificar su actitud frente a los artistas que no cumplen con el modelo



masculino, heterosexual, blanco y europeo. Su producciéon se comunica, publica,

distribuye y comercializa a través de su pagina web: www.guerrillagirls.com

La autobiografia: Louise Bourgeois
(1911 en Paris. Vive y trabaja en N.York)

Toda su obra es una gran autobiografia, desde las Mujer-casa de los
afos ‘40 hasta su Paisaje peligroso de 1997 que es un pequefio y angustiante
recorrido por su memoria, haciendo especial hincapié en ese padre que falla en su
mision de transmitir correctamente la ley.

Del acto creativo dice: “Al principio hay panico y un institnto absoluto
de supervivencia de poner orden a tu alrededor con el fin de escapar del panico” y
de su practica en concreto “necesito mis recuerdos. Son mis documentos.Velo por
ellos. Son mi intimidad...si vas hacia ellos, te debilitan. La nostalgia no es

productiva. Si vienen hacia ti, son las semillas de la escultura”.

PLAZA, Elsa, Feminidad y éxtasis misticos. De la Madelaine de Pierre Janet a
Gina Pane. Ponencia presentada en la Universidad de Barcelona. Grupo de
investigacion Multiculturalisme i genere. Dep. de Historia Contemporanea.
Como Pierre Janet, médico de la Salpetriére, los psiquiatras de la época
explicaban la proliferacion de mujeres en los asilos de alienados, por una
predisposicion genérica a la locura.

JANET, Pierre, De I'angoise a I'éxtase. ‘Etude sur les croyances et les
sentiments. Paris, Félix Alcan. 1926.

PANE, Gina, artista italo-francesa, muerta en 1990 en plena madurez y



produccién creativa.

Las Guerrilla Girls han creado para la venta una goma de borrar en la que
aparece una inscripcion que dice erassy discrimination. Se puede conseguir a
través de la pagina web guerrillagirls.com.

CAMPS, Victoria El siglo de las mujeres. Ediciones Catedra. Madrid 1998.
Quiero aclarar que utilizaré el concepto de normalizacién como idea de justicia
entre géneros.

Hasta 1997 la experiencia tuvo continuidad en el California Institute of Arts.

Marta Rosler crea en California una de las experiencias mas significativas hasta el
momento. Ya en los afios 70 opina que todo trabajo de investigacion , produccion
y de difusion del arte de mujeres debe conjugarse permanentemente y
dialécticamente con el medio, para asi descodificar y reformular continuamente
los significados del arte.

L.F.CAO, Marian, es profesora titular de Didactica del Arte de la Facultad de
Ciencias de la Educacion dla Universidad Complutense de Madrid. También
creadora de programas de investigacion pedagdgica sobre el tema del género y
metodologias de coeducacion.

PORQUERES, Bea, Les artistes en el mercat: moda o reconeixement es el titulo
de una ponencia que realiza en el marco de las | Jornadas de creatividad
femenina, realizadas en la Escuala de Artes y Disefio “Llotja” de Barcelona.

Este libro editado en castellano por ediciones Destino, y cuya primera edicion en
Barcelona en 1992, es posiblemente uno de los primeros trabajos que nos llega en
nuestra lengua. Con el correr de los afios ha quedado como un pequefio gran
emblema de la investigacion histdrica y como un manual basico para conocer la
obra de las mujeres artistas a lo largo de la Historia.

POLLOCK, Griselda, Inscripciones en lo femenino, Los manifiestos del arte
posmoderno,dir. Anna Maria Guasch, Akal Ediciones, Madrid.2000

Datos proporcionados por el INCUAL, Instituto Nacional de Cualificaciones y la
Fundacion Universidad Empresa.

De Pizan, Christine, La ciudad de las damas, trad. castellana Marie-José
Lemarchand, Ed. Siruela-Biblioteca Medieval,Madrid. 2000.

Hildegarda de Bingen (1098-1179)abadesa benedictina, ademas de escritos
sobre las propiedades medicinales de las plantas y las virtudes de las piedras
preciosas y los metales, escribié acertadas apreciaciones sobre ciertas
caracterologias femeninas propias de la sicologia diferencial en su Libro de
medicina compleja. Sus tres obras méas conocidas por lo proféticas , Scivias,
Libro de las obras divinas y el Libro de los méritos de la vida editados por Proa
son una parte de su enorme y prolifica obra, que incluye mas de setenta
canciones litdrgicas o una enorme correspondencia con personajes relevantes de
la época. Es interesante también la biografia y recopilacién de textos realizada
por Victoria Cirlot y editada por Siruela-Biblioteca Medieval, con el titulo de Vida y
visiones de Hildegard von Bingen.
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RIVERA GARRETAS,Maria Milagros op. cit. PORQUERES, Bea, en la
intervencion realizada como apertura de este curso, la autora desarrolla el papel
gue juega una artista como Sofonisba Anguissola en la redefinicion de los



conceptos de arte y artista en el siglo XVI y cdmo puede moverse entre los
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concepto de artista:un ejemplo de finales del Renacimiento. Las Palmas.27 de
febrero de 2003.
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PARKER, Rozsika y POLLOCK, Griselda, Old Mistress: Women, Art and Ideology,
Routledge, Nueva York y Londres. 1981

El titulo completo de la exposicion es Inside the Visible. An elliptical Traverse of
20 th Century Art. In, of, and from the fenmenine, realizada entre el 30 de enero y
el 12 de mayo de 1986.

Del catélogo de la exposicion.

Esta ironizacion de lo femenino por las propias mujeres, podria ser lo que Lucy
Irigaray llama la “mascarada”, es decir representar la propia version de lo que los
hombres quieren que sea una mujer, alentando asi la misoginia , en este caso
surrealista.

Es desalentador que dos historiadoras hablen de la obra de K. Kholwitz de esta
manera en una obra de gran difusion como es la Historia Universal del Arte de
Planeta. Tomo IX.
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CAMPS, Victoria. op. cit.

Francoise Collin, es filosofa escritora, fundadora de la revista Les Cahiers du Grif,
ha publicado numerosos libros entre elos, Le champ symbolique y es profesora del
Centro Americano de Estudios Criticos de Paris.

En relacion al debate contemporaneo: J.F.Lyotard , Le sublime, Ed. de Minuit,
Paris 1992 o G.Pollock, Inscripciones en lo femenino, Manifiestos del arte
posmoderno, Ed. Akal.Madrid.2000
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